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Antje Kramer-Mallordy

1968 et la critique d’art
Une question de perspective

—

Pierre Restany,

«Pour rendre I'art
bourgeois... », extrait
manuscrit du Livre rouge
de la révolution picturale,
1968, fonds Restany
[PREST.XSIT 26 (112)].

1. Alain Jouffroy,
«L'aventure 1967/68-1978 »,
Opus International, n°66-67,
printemps 1978, p. 14.

2. Voir a ce titre la program-
mation des manifestations
organisées pour I'année
2018 par plusieurs institu-
tions parisiennes parten-
aires autour d’expositions,
de rencontres et de débats
en hommage a Mai 68
(http://www.soixantehuit.fr/).

3. L'exposition Flashes

of the Future. Die Kunst
der 68er oder Die Macht
der Ohnmdchtigen, sous

la direction d’Andreas
Beitin et Eckhart Gillen,

et dont le catalogue consti-
tue un outil documentaire
précieux, propose une
approche internationale

de la création, inscrivant
les événements de 'année
1968 dans une chronologie
longue allant de 1958 a
1972. Exposition au Ludwig
Forum fiir Internationale
Kunst, Aix-la-Chapelle, 20
avril-19 ao(it 2018 (pour

le catalogue : Bonn, Bun-
deszentrale fiir politische
Bildung, 2018).

4. Andreas Beitin et Eckhart
J. Gillen, «Vorwort und
Dank», ibid., p. 10.

5. La 20° Assemblée géné-
rale de 'AICA International
sera I'objet du colloque,
organisé par Richard
Leeman, 68/18 Situation de
la critique d'art, les 6 et 7
décembre 2018 a l'université
Bordeaux Montaigne.

«A mes yeux, Uhistoire la plus objective, la plus respectueuse
des faits aura toujours la beauté mystérieuse d'un roman'. »

Alain Jouffroy

u printemps 2018, les amphithéatres des universités frangaises ont une
nouvelle fois été des réceptacles de la contestation estudiantine, confé-

rant aux événements commeémoratifs dédiés a Mai 68 - I'anniversaire

oblige ! - un effet d'écho inattendu. Cependant, fidele a notre époque qui prone
une politique de I'éclatement néolibéral a lopposé du «rassemblement» et de la
«centralisation», la cohésion sociale plus large n'a pas été au rendez-vous, de
sorte que I'imagerie et les discours de 1968 n'ont finalement pas quitté les salles
de musées, ni les étalages des libraires. Si la plupart de ces retours sur I'histoire
se sont concentrés sur le Mai frangais? prenant souvent le tour dhommages au
parfum nostalgique, ils ont fait la part belle aux affiches et aux photographies,
devenues depuis longtemps les icones d’'une mythologie romantique des barri-
cades qui font la joie des collectionneurs. En revanche, replacer les événements
dans une chronologie et une géographie plus vastes semble étre demeurée une

affaire étrangere®.

Lannée 1968 témoigne pourtant d'une condensation vertigineuse de « moments
historiques » internationaux : « 56 pays, dont 22 pays européens, sont secoués par
des protestations, bouleversements, voire par des révolutions*». Les images se
superposent : les affrontements sanglants au Viét-Nam, les assassinats de Martin
Luther King et de Robert Kennedy, le drame humanitaire au Biafra, les marches de
protestation en Pologne, les pavés lancés a Paris, 'attentat contre Rudi Dutschke,
les chars dans les rues de Prague... Sur le plan artistique et culturel, 'année est
inaugurée sur les notes révolutionnaires du Congres culturel de la Havane, tandis
que la Biennale de Venise et la documenta se muent en scenes paralleles de la
contestation, dont les derniers soubresauts sont discutés lors de la vingtieme
Assemblée générale de I'AICA International a Bordeaux®. Par rapport a ce dernier
événement, Pierre Restany note notamment dans son manuscrit Livre blanc -

Objet blanc en automne 1968 :



1968 : La critique d’art, la politique et le pouvoir

6. Pierre Restany,
manuscrit Livre blanc —
Objet blanc, chapitre

«Ou en est la critique
d'art aujourd'hui ?», 1968,
fonds Restany [PREST.
XSIT26 (124)].

Voir le document reproduit
p. 70.

7. Jean-Louis Pradel,
«68-78», Opus Interna-
tional, n°66-67, printemps
1978, p. 10.

8. Pierre Restany,

«Une Autre Bastille

a abattre ; le musée d'art
moderne », Combat,

18 mai 1968, fonds
Restany [FR ACA PREST
ECR PUB 005 (3/5)).
Voir le document reproduit
p. 36.

9. Parmi les rares réac-
tions éditoriales, la revue
Opus international publie
un «Spécial Pologne »
(n°8, avril 1968), mais
qui a déja été préparé en
amont des événements.
10. Michel Ragon,
«Lartiste et la société »,
dans Collectif, Art et
contestation : Témoins
et témoignages. Actualité,
Bruxelles, La Connais-
sance, 1968, p. 35.

«Menacé d’étre privé d’art, le critique s'inquiete. [...] Le président de la
section francaise [de I'AICA] a accueilli ses collegues en les exhortant a ne
pas jouer aux anciens combattants. Admonestation fort utile, qui souleva
un tollé général. En pleine mutation du phénomene esthétique, ou en est la
critique d’art aujourd’hui, ou plutdt, si I'on veut, ou en sont les critiques® ?»

Face a l'omniprésence de la fievre révolutionnaire, suscitant répressions
et violences, le monde de l'art s’agite a son tour, afin de devenir un terrain
de lutte qui dépasse de loin le périphérique parisien, réussissant méme a percer
des trous dans le Rideau de fer. Partageant certains des modes opératoires des
mouvements contestataires, artistes et critiques multiplient leurs déclarations,
démissions, tracts, réunions, actions et ceuvres dans la rue, qui se dressent tous
contre les pouvoirs étatiques et leurs institutions jugées sclérosées. Mai 68 appa-
rait alors comme «un moment de cristallisation des désirs’», devant apporter
la concrétisation des utopies sociopolitiques d'un monde nouveau qui avaient
déja été préparées au long cours par les avant-gardes. Comme le montrent les
documents ici rassemblés, les appels proliferent pour abolir I'art en tant qu'instru-
ment bourgeois asservi au pouvoir, pour réformer en profondeur 'enseignement
des Beaux-arts et de l'architecture et pour en finir avec les musées, ces «cime-

tieres®» d’'une culture dépassée depuis longtemps.

Mais cette euphorie d'un départ vers tous les possibles ne peut se comprendre
pleinement sans tenir compte du revers de la répression et du retour a l'ordre
imposés par les pouvoirs dominants, et dont l'invasion tchécoslovaque par
les forces armées du Pacte de Varsovie en aotlit 1968 devient le symbole tragique.
Nil'insurrection de Budapest en 1956, ni la construction du Mur de Berlin en 1961,
ni méme I'écrasement violent de la révolte étudiante polonaise en mars 1968°
n‘avaient su provoquer une telle vague d'indignation et de solidarité internatio-
nale que l'on retrouve dans des missives et articles échangés de part et d’autre
de I'Europe. Sans doute a-t-il fallu passer par I'expérience effervescente de Mai
pour que les milieux intellectuels occidentaux se sentent directement visés

par ce déchirement des idéaux révolutionnaires sur fond communiste.

En choisissant la critique d’art comme porte d’entrée, il s'agit de rendre la parole
a ceux qui ont contribué a forger cette histoire : une histoire plurielle, nourrie
bien plus souvent par I'adversité que par 'unisson solidaire des causes communes,
comme le rappelle déja Michel Ragon quelques semaines apres les événements
tumultueux du mois de mai : « Bien sr, les critiques d’art furent contestés encore
plus violemment que les artistes, pendant la Révolution de Mai. Encore plus, parce
quils ne I'étaient pas seulement par les étudiants qui contestaient les artistes,

mais aussi par les artistes contestés par les étudiants™. »

11. Alain Jouffroy,
«L'aventure 1967/68-
1978», op. cit., p. 14.

12. Hans Magnus Enzens-

berger, Tumulte, traduit
de l'allemand par Bernard
Lortholary, Paris,
Gallimard, 2018, p. 236.

Antje Kramer-Mallordy | Introduction

En retracant modestement quelques-uns de ces chapitres de 1968, forcé-
ment partiels, conditionnés par 'état des archives, on assiste du premier rang
aux processus d’historisation d'événements politiques par le prisme de la critique
d’art, portée par 'engagement qui constitue I'essence méme de la figure de l'intel-
lectuel en ces années-la. Sortie ainsi de son enfermement statique entre action
et réaction, entre création et réception, la critique (entendue a la fois comme
discours et réseau d'individus) se dévoile alors comme un terrain d’étude passion-
nant, plus d'une fois inédit, qui permet d'examiner sa réactivité - fidele a sa mission
étymologique de «passer au crible» —, sa capacité d'intervenir dans I'espace public
et sa force prospective au sein d'une société en crise. Sur le ton d'un examen

de conscience, Alain Jouffroy écrira dix ans plus tard :

«Je n'en suis pas davantage “responsable” que je ne suis “coupable” d'avoir
suivi certaines idées, certains conseils, subi certaines contagions, partagé
certaines coleres, ou certains enthousiasmes. Il fallait faire mai 68. Il fallait
sans doute connaitre son ratage. Il fallait sombrer dans le désespoir de
juin. 11 fallait aussi en sortir. Et surtout, sous aucun prétexte, ne céder a
cette maladie de la volonté qui s'appelle le fatalisme. Le nécessaire n'est pas
le fatal™. »

Sil'expérience 68 est souvent considérée comme une rupture, représentant pour
nombre d’intellectuels un sévere moment de remise en question individuelle,
elle ne sera pas moins suivie par tant d’autres, car, comme le constate Hans
Magnus Enzensberger, un autre témoin de 1968, «le tumulte n'en finit jamais.
Il a seulement lieu ailleurs, a Mogadiscio, a Damas, a Lagos ou a Kiev, partout ou
nous avons la chance de ne pas vivre. C'est seulement une question de perspec-

tive2».

«Larévolte des étudiants et des artistes a souligné le role du cri-
tique engagé au sein du mouvement contestataire. Le véritable
engagement critique ne consiste pas a obéir aux mots d'ordre de
tel ou tel parti, voire de tel ou tel groupuscule, mais de se conduire
en homme libre et d’assumer ses responsabilités individuelles
dans le contexte confus et passionnel de I'action collective. En
agissant ainsi on risque fort de se trouver isolé a contre-courant
ou en proie aux attaques des révolutionnaires professionnels

qui ont une fois pour toutes confisqué la révolution a leur profit.
Qu’importe !»

Pierre Restany, manuscrit Livre blanc - Objet blanc, automne 1968
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Paul Christophe

Malraux vu par Pierre Cabanne
(1959-1967)

—

Coupures de presse issues
des dossiers « Malraux »
du fonds Pierre Cabanne
[PCABA THEPOL002 4-4].

1. «La mafia des habits
verts », coupure de presse
non signée, annotée
«Départ Jaujard », datée
du 3 mai 1967, fonds
Cabanne.

Tous les documents cités
dans cet article proviennent
du méme fonds.

es le premier survol de 'abondante collection de coupures de presse

confectionnée par Pierre Cabanne, c'est a I'évidence peu dire que

le critique d’art a suivi de pres les actions quAndré Malraux menait
en tant que ministre des Affaires culturelles depuis sa création sous la Cinquieme
République en 1959. Si cette collection permet de dresser un portrait évolutif
du ministre, elle permet aussi de poser la question de la logique archivistique
employée par le critique, offrant une représentation singuliere - pourrait-on
la qualifier d'intime ? - d'un engagement personnel. Lensemble révele d’abord
une certaine virulence, mais permet aussi d'entrevoir les mouvements politiciens
autour d'un milieu culturel alors empli d'espoir pour accéder a une modernité qui
semble difficile a atteindre. En cela les compilations de Pierre Cabanne fournissent
un état des lieux complexe d'une France culturelle se morcelant irrémédiable-

ment, constituant un feuilleton prémonitoire de la crise émancipatoire a venir.

Cabanne, archiviste des feuilletons ministériels: le dessin du pouvoir

Selon le critique, auteur habitué des pages de Combat, Arts et Cimaise, le ministere
est alors peuplé de réactionnaires, de sclérosés du sérail de I'lnstitut et d'austeres
fonctionnaires, opposés aux figures de proue de la création progressiste. Dans
un dossier qu’il intitule lui-méme « Hommes de Malraux », Cabanne nous présente
Jacques Jaujard, directeur des Arts et des Lettres depuis la Libération et secrétaire
général du ministre. Un article traitant de son départ en 1967 le décrit comme
«s'occup[ant] essentiellement a défendre dans 'ombre cette “mafia des habits
verts” et des prix de Rome qui défigure le pays avec des monuments hideux
et qui se distribue généreusement tous les crédits'». Jaujard aurait ainsi toujours
a cceur de placer ses hommes aux postes prestigieux, comme le précise un autre
article de 1966:

13
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2. Patrick Loriot,

«Les absents ont toujours
tort», coupure annotée
«Malraux Jaujard », datée
1966 [FR ACA PCABA
THE POL 002 (chem. 2)].

LA NATION
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«Mais Jacques Jaujard est, nous l'avons dit, de I'Institut. Lorsque Balthus
fut nommé par Malraux a la direction de la Villa Médicis a Rome, le candidat
deJaujard était Yves Brayer, lui-méme membre de 'Académie et peintre inexis-
tant[...]. Cen'est pas par hasard, non plus, si, ala veille de se retirer pour une cure
de repos, Malraux a diinommer ala direction de la musique le trés conservateur
Marcel Landowski, fils d'un sculpteur tristement célebre pour ses monuments
aux morts mais qui fut, lui aussi, de I'Institut. Parle-t-on de nommer un adminis-
trateur ala Comédie-Frangaise: cestle nom de Jean-Jacques Gautier, le critique

le plus nul, le plus obtusément réactionnaire et le plus inculte, quon met

en avant®».
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Jean-Jacques Servan - Schreiber, « Malraux et la grandeur », L'Express, coupure de presse sans date (détail), fonds Cabanne [PCABA THEPOL002 4-4].
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Patrick Loriot,

«Le départ de Gaétan
Picon», Le Nouvel
Observateur, coupure
datée de septembre 1966,
fonds Cabanne [PCABA
THEPOLO002 2-4].

3. Ibid.

4, «La démission

de M. Gaetan Picon:
sept années au service
des arts et des lettres »,
coupure non signée,
datée du 8 aolt 1966
[FRACA PCABATHE
POL 002 (chem. 2)].

5. «L'affaire Biasini»,
coupure non signée, datée
de 1966 [FR ACA PCABA
THE POL 002 (chem. 2)].

Paul Christophe | André Malraux vu par Pierre Cabanne (1959-1967)

Aussi Malraux est-il en difficulté dans sa gouvernance, et s'il ne peut pas compter
sur le soutien de ses collegues du gouvernement, enclins a I’ «indifférence, voire
linimitié®», il peut toujours sappuyer, au moins jusqu'en 1966 sur le duo formé
par Gaétan Picon, successeur de Jaujard a la direction générale des Arts et des
Lettres, et Emile Biasini, directeur de I'action culturelle. Proche depuis longue date
de Malraux, Picon, nommeé en 1959, fait de son érudition et de sa renommée en
tant que critique littéraire et artistique des atouts pour se départir d'une certaine
prudence. A I'heure du bilan, cette prudence est considérée comme «une forme
de démission et d'anémie en ces domaines, il sefforca de tourner l'attention des
services vers les activités les plus significatives et les plus actuelles. Le grand Prix
national des arts prit sous son impulsion un intérét nouveau et fut attribué a des
artistes comme Bissiere, Jacques Villon, Beaudin, Zadkine, et, 'an passé, Giaco-

mettit »

Directeur diplomate, portant I'innovation culturelle comme leitmotiv de ses projets
de réformes (ouverture du répertoire de la Comédie Francaise, projet de création
d'un nouveau musée d’art moderne etc.),
Picon est assisté par Emile Biasini, instiga-
teur des Maisons de la Culture, action prin-

cipale a mettre au crédit du ministere, et

de Gaétan Picon
A M oy F pbisger Gad
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par la suite intermédiaire de confiance dans
leur gestion. En se séparant de ces person-
nages, Malraux perd une premiere fois le
contact avec une frange importante d'un
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linat. «Il n'est pas question de faire du culte

L Anzad Maissn
s higvagsan, » [Paspriamas i 1 s e rliptaere

de la personnalité, mais nous craignons que

P e e o e ven le départ de Biasini ne favorise une centrali-
a uept Brm w3 misities des Afsess
e e, 4 18 TS | b b W e sation étatiste a laquelle lui et moi sommes
brih i Tlaguna N gt paslaed
it fpak el progres oo diffuson

iy s o s | e e P e pe e hostiles®», déclare ainsi Gabriel Monnet,

acticosben du b culte's Puath dars
Tombrs, in dsoriiain glvkel dy o

e emenant g Roge . | e O Wares e ot directeur de la Comédie a la Maison de la
R o oot o o s Yirowe slicnls i it
Do o e P S e St e e Culture de Bourges.

s § B o i . eI Acteurs de terrain plutdét que comptables

So g e trpaver.  Sunes BeOS oy cooptés, les départs de Picon et Biasini
ml :ll-uulln Banbum s probe d-ul‘;

e L T ) Yobi . . .
U s p e s BT et b8 en 1966 sont le fruit de la nomination par
iflsrce Os Pron gei S men- wenphucd & i L did beriven ot des

e L S U Malraux de Marcel Landowski a la direction

e de la musique, en lieu et place de Pierre
[

k":':&‘..;":‘.tmmn‘.’:. ey Fteaat ey e Boulez, chef d'orchestre alors en pleine

TRCH LOMOT . R L. ,
ascension et de surcroit commissionné par

15



1968 : La critique d’art, la politique et le pouvoir

6. Pierre Boulez,
«Pourquoi je dis non

a Malraux», Le Nouvel
Observateur, 25 mai 1966
[FRACA PCABATHE
POL002 (chem. 4)].

7. Patrick Loriot,

«Le départ de Gaetan
Picon», Le Nouvel Obser-
vateur, coupure de presse
datée de septembre 1966
[FRACA PCABATHE
POL 002 (chem. 2)].

8. Philippe VERNET,
«André Malraux annonce
la collectivisation de I'art»,
coupure datée de 1965
[FR ACA PCABA THEPOL
002 (chem. 4)].

9. Michel Ragon,

«Nous sommes un pays
sous-développé »,
coupure datée de 1966
[FRACA PCABA THEPOL
002 (chem. 4)].
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Gaétan Picon pour la rédaction d'un projet de réforme de l'action musicale en
France. Lintrigue politicienne instiguée par Jaujard pour son poulain Landowski,
sans que Picon ne soit consulté ni méme informé, précipite le départ de ce
dernier, entrainant celui de Biasini dans son sillage. Pierre Cabanne a conservé
plusieurs coupures supplémentaires, dont une lettre ouverte de Boulez a Malraux,
empreinte de ressentiment®, un état des lieux du conflit dans la scene musicale
par Maurice Fleuret, et enfin un papier de Patrick Loriot se faisant analyste stra-
tégique en cloturant ainsi une chronique:

«En se séparant de Gaétan Picon qui est depuis trente ans 'ami de tout ce qui
compte dans le monde artistique et littéraire, Malraux risque de se couper
de la fraction la plus intéressante des créateurs que lui, 'un des plus grands
écrivains du XX°siecle, se devait de défendre contre la conspiration toujours
renouvelée des médiocres. Dommage’! »

Archives d’un échec: le bilan a U'aube de Mai 68

Si Malraux est séverement critiqué pour la faiblesse gestionnaire de son cabinet
politique en 1966-67, les coupures rassemblées par Cabanne insistent sur
les incriminations du ministre et de ses propres décisions. En 1965, Philippe Vernet
dépeint ainsi les dangers de la doctrine de Malraux quant a la gestion de I'Etat

de la popularisation des arts, au détriment de l'initiative privée. Il rappelle ainsi:

«Sans lidée de propriété, l'architecture gothique n'existerait pas. La pein-
ture moderne est née dans les livres d’heures, généralement destinés a un
grand personnage et ou il n'est pas possible de suivre collectivement les
offices. [...] Présenter la Joconde dans la caravane du Tour de France ne serait
pas plus raisonnable que d’accrocher des Corot et des Chardin dans le réfec-

toire des usines Renault?. »

Le constat dressé ici par Vernet est corroboré dans la petite compilation de témoi-
gnages que Michel Ragon relaye dans un article nommé «Nous sommes un pays
sous-développé?». Il y cite notamment le point de vue alarmant d’Albert Chatelet,

conservateur en chef du Musée de Lille:

«Lidée d'un enseignement de l'art dans les écoles a été abandonnée
par le Ministére de I'Education nationale. On est effrayé de lignorance
des étudiants de facultés en ce qui concerne l'histoire de l'art. Le retard
des musées francais dans la présentation des ceuvres est considérable.
Les moyens de diffusion dont disposent les musées sont archaiques.

Seuls le Louvre et le musée de Lyon disposent en France d'un service

Paul Christophe | André Malraux vu par Pierre Cabanne (1959-1967)

éducatif. Au niveau de la province, la critique d’art est insuffisante.

Il n'existe pas un seul critique d’art dans les cinqg journaux paraissant a Lille'®.»

Ni idées, ni stratégies de renouvellement: Malraux voit plombée son orienta-
tion gouvernementale. Présentée comme un cache-misere voulant occulter par
des annonces budgétaires son manque de discernement dans I'é¢tablissement
des priorités d’action, elle est en pratique renvoyée a une arriere-garde cultu-
relle que Mai contribuera a combattre. Francis Spar synthétise ainsi ce décalage
entre «anciens et modernes» du second XX° siecle, commentant les résultats
du quatrieme plan de modernisation et déquipement peu de tant avant le vote
du cinquieme:

«Alors pourquoi serait-on pessimiste ? Parce que les commissions de travail

10, Ibid. ont été obligées de constater unanimement la carence de I'Etat en ce qui
11. Francis Spar, concerne l'enseignement artistique et le gotit pour la création artistique en
«Lettre d'information —

Espoir et désespoir du Ve France. [...] De 1962 a 1965, a peine trente millions de francs ont été engagés
plan», daté de 1966-79, . .. . 3
annoté «V° PLAN» [FR pour l'enseignement artistique alors que les budgets en avaient accordé
ACA PCABA THEPOL 002 oo L .

(chem. 4)]. dix fois plus et le Plan préconise cinquante fois plus™. »

ANDRE MALRAUX ANNONCE

1966

| 11 tivi t1 d I’a t
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la  posseneian  Imdividuglls de « Vari gathigee o0 P'ad roman  sedl This dmas vie el réalitd &  hle que Saccrocher des Carog el eoruprnl,
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1

Philippe VERNET, «André Malraux annonce la collectivisation de I'art», coupure datée de 1965, fonds Cabanne [FR ACA PCABA THEPOL 002 4-4].
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LA CONDITION MINISTERIELL

* Qu'on le veaille ou noen, tout
se passe comme & André  Mal-
raux, membre do  gouverme-
ment, mpprogvail  ow lout ao
mofns, cowvenit les  singulidres
mesures prises récemment con-
tre des éerivains, des cinéastes,
des comediens, ete. Guy Dumur
rafraichit la mémoire de Fau-
teur de Lo Condition humaine.

L w i moles d'vn on, la Compa-
gnie  Renmmld-Rarraull 1I-m|||-lll &n
e léte représentation s Thied-
tre abe 'Onléon, rebaptisé Thedtre de
Framee, en presence du gowvermement
dm grandd complel ef des pecsonnes les
pls deécories de Parls, Duns la loge
apidl Faisall Seve - celle du gentral de
Conialle, Analré Malrmss, miniades des Al
faires cultnrelles, ne pouvail cacher sa
satisfaclion & ls peosse qoe I'l__'!li' "'i',”"
acnlation e Téle a'fbr, premicro  pioce
de FPanl Clandel, qul wvail sitendn
plus de moixonle ans pour elrg  joudte,
raiy pon aenvre, Trés pale, Molrans res:
petibloll o Bonapare, Prooder Consul.
San vimage ef son corps, babitoellement
febriles, parnissaien) apulsés. Plos. mi
mistre qae nolore, i1 promensil son re-
gurd somibie ilans ane wolle o0 regnail
un enoEi & peing poil De loos des ol
liviel, sana doote élail-il le senl @
comnprondre ce drame de o puksance
#l da In ' vanitd de in puisinnce, eril
e g feune homme de vingl sas, loul
mapive. de  Flmbyasd.

Celte stusve mémoruble ne pourtail
plas avolr lew N Amdre Masson, le
digoralenr, ol Alain Cony, qui porais
sl e soli-ld, m'evgic VECl dfile podT
foster Téte o Ur b Laieent Terziefl,
ni Pleree Houlee aqul dicigeall Lao mie
abue ﬂ‘l[um-g?rr-qu‘n winil - orelies
trew, pe posrraient plias parailee e 10
sciny e Pthbiom. T and 008 dnlerdile.

A couse de son posse

O sill pukrgaieil 3w sall camsnmeni.
Je e puds eroire. coome Pond anasno
les joarnaix, gqu'Andre Malrans se 1

assoche & ees fnesires, Je ne paiis croire
il pense, comnee - le Premier © mils
Blslre, vea derivalng ol cox arfisies
ol aFmr iempssis par lasodl doda
ublicite, ni qu'ils sont ¢ une pelile
ipe de réveurs ». Je ne pois craire
qi'il aecepte sans  broncher  gue les
4 inteltectiels » soient injoriés dans
les disconrs officiels, que o8 lerme
miéme soit devenu wne  injore,  Jirsi
laiin :I}e ne piis eroire quAndrd

alramx, 5'il ne les approuve ru, e B
sente respongable des signata res de ce
manifeste_. )

- Pourguol !!i".vllt.'.'}:“ el nom lu.ll::l n:
el min ACun conna r
panse : & cause de son passé. Non pas
son passd de combattant des Brigades
inlernationales, de Résistant on mj-
litant gaulliste, mais celui de son ou-
wTE, Loijours 'Iue. i jours nie,
daont la signification, st complexe soit-
elle, ne peul Hre éodée Ses romans,
ne Foublions pas, demenrent parmi les
irés rores eeuvres do Pavanl-gaerre, qui
éclairent Te présent, Les jeunes gems
tes lisent aojonrd'hnl  peuvent, @
chaque page, ¥ trouver des raisons de
rivalie, umf'tﬂ améneront i signer des
manifesies, e les conduiront, enire
deux geadaraes, devant les tribunaux.
Lorsque Francis Jeanson créa, sux édi-
tioma du Senil, sa collection des « Eeri-
wains de tonjours ¥, André Malraox fol
m; toul prenors sulewrs & v #re

Peu q_l'{q.-r]vninl sanl aussl scluels, ai-
il !%Tih pm:tr des raisons oorlmimlu

i u vernemenl acluel,
:PQ md"ﬂ. ﬁui nos Fids
te, dans les rangs du FL.N, les
eimbuts des Congnéronts el de In Con-
-1:““{"9 5 mfl;lll'f; de 1;[1.-

ong (¢ [7 eal pen o'ad-

wes m’: mit d-‘ b Enrinf. que je
b ¢ miienr gue Ini ), 'ﬂf
Tﬂmmmv.lliml grehulixddu fel -
A ristmns orfares, bes
fl:ﬂn ulionnaires contre le eolo-
nialisme, lo  pouveir milileire & lo

% oy de Ma n:.hh-dﬂr
mﬂnﬁt Satir Deuie 1ihavih el Jense dll:

par Guy

gnité. Les marxistes — Trolsky cn Lile
— ant pu lui reprocher sa conception
irop romantique, brop  nielsscheenne
de la Mevolubion, comme on peut loi
n'|m1-¢llr.'r. A nom dunje_ ng sais _quo]
réalisme, d'avolr impose & son onivers
romaneupee e vislon  ueilaférale
(¢ de ne crods per eral, écrivait Mal-
roux en marge do lvee gue il consa-
erait Gafan Picon (1), gue le roman
cier dolive créder dee personmiges @ it
dail eréer nn monde coldrent el parfi-
cnlier, comme Mol anlre ecfizle. ») 11
mempibche que ce monde « coligrent
el particulier » est eelul de sventure
) ?.'ur.'urfurl’rr [.] esl oppoed & o o
cifté daat ln mevare o0 celleci el o

puMuR  OGEO

priféce servic Enver Pacla, aprés avoir
quitté e front rosse ol viennent d'éire
eapérimeniés les  premiers  gax ps-
phyxinnts... 11 n'esl pas un perscnnage
ague] Malrpux sccorde sn ré'{vénrll:_:
qui-me choeisisse, pour des rnisons indi-
vidnelles on, politiques, ses anis el ses
cnnemis,  dans une mcton ol ne
coincide jomuis avec les morales oo les
gouvernoments suxquels nops somomes
obligts de noms sonmellre.
Cependant, celle lulle va  [oujeurs
dans le miéme sens. Un écrivain su-
poarrd il peursaiv, Maorice Blanchol,
Fuuil mole @ o (e (WMalpane) ne oréde
rlen d'aulre e S0 arnigery, aoll, miis
te mreiireresd de el madoers dntéricnr

len débnls de goo wovre, Molraox, s"est
efforcd de eréer, sedon  ses rrnp‘rﬂ
moks, & on Iype de héros en gin & RAg
aent lo coltere, la lecldilé qu tiude
& urtion ». 11 allirme dans le' dornler
roman  qutil oit eerit (les Nojers e
TAlfenburrg) o« Je sty purintenant
qirun tatellechieel w'esl pod seslement
celui & qui Ios livres woid nécessaires,
s foel hompie denl one idée, af flds
mentoire soll-elle, engage el ordenne e
e, w

Ouel mombre do consell des mingss
tres Lirail aujoordhni sans frémir les
pages de CEspoir. il omd frail b Fat=
titude d'Unamuna devand goi Je genéral
Millan d*Asteny s'élnbl Borié 1 0 A bas
Fintelligence.  Vive ln mart » 7 Cex
puges oi Malraux parbe de Vopposition
#Unnmunn, d'abord fmogniste. conlre

ANDRE MALRAUX EN 1084 AUX COTES D'HENHD BARBUSSE AFEF,
« L'homme n'est pos ce quiil cnche, if est ce quiil folf »

& e M pie; (] o'oppose moins a
::rn.rnnpmrﬂnil m!l’n:]f!ﬂﬂ qu'd s
nature =) (2) et eclul de In Révolution,
c'esl-a-dire les manifestations les plhis
violentes de ko révalle individiueile
collective. ;

Toujours dans le méme sens

55l ne s'agissail que de romans.
Msis Malranx n'est pas Simepon. Au-
cun commentalenr ne s’y ost lrompé :
Anidré Malraux s congu son ouvre de
télle sorle gue P'on est oblige de con-
Tindra les 1:11:1 el les interrogations
de ses personnages avec les slennes
C'est de sa propre légende que son
arvre Lire son de fascination.
C'esl André  Malraux que cherche e
lecteur & fravers Cla Vapoee oun
Perken, Garine ou Kye, Gisors, in
on  Vincent Berger, A une ex n
pres, il a véru dans les mémes leun,
combaily pour les mémes causes. Lui-
mime anlanl Qe s personnages
créds i sa ressemblunce idéale (¢ héroi-
clséd ») nons engagenl @ agir, @ mellre
en guestion les formes do vie et les
injustices qu'ils ont combattues dans
des circonstances COMMUNEE,

Clest pour  s¢ trouver eux-mémes,
maix aresi pour acedder anx formes
les plus imprenables de la libertd,
Garine déserte en 1915 de ln La
Mrangére : il ne veat pas Etre un
« nettovegr de tranchées s, que le
vieux Gisors est chassé de PUniversité
o il enseigne, que PHalien Scali se bal
conlre sea compatriotes enga L
bloe du eMé de France, que Vincent
Berger — sorte danti-Lawrence —

france Obsergieur — 13 octobre 1960
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coincide aves celul de Phistoire ef, de
b sorte, il crée aueci Fhidfoire, o est-d-
dire le semg de Chiztoire. > Les nn-
goisses métaphysiques, les réfiexions
sur la vie c{P!l‘ mort, la hanlise Jd'nn
heéroisme foujours obscur el de la soul-
france imposée  par les, hommes ne
peuvent faire er que Malraoy el
sés persconages onl lie leur destin &
des. Révolutions  contre le fascisme,
(sl contre Tehang Kai-Chek que lut-
tent les personnages e Lo Comdilion
himaine, contre Franeo, cenx de U'Es:

r. o« En combationl avec lea répu-
lipadins el les communistes :aq-.lgunh.
éerivail-il encore en 1053 (3), mous
défendions des oaleurs que nous le
mitns (gue fe Hens) pour gniversetles. »
Et il fwut hun:.wll:p Idt mauvaise Inll
pour ne pas voir ln place qu'occupent,
dans m"ﬂun: livres que Il viens de
ciler, la misére du pho chinois,
celle du peaple ospagnol el les systémes
qui bex oppriment..

Est-il utile enfin de rappeler, en une
Erinﬂn oit quelgues-uns des meilleurs

rivains de ce lomps ont & rendre
compte de leur pensée et de leur aetion
devant la police, & Fhenre o le pre-
mifer ministre el une presse acevile
vooent les « intellectuels » & I;l vim-
dicte publique, que Feuwvre d'André
Matrany, de fa Teafatfon de Pilccident
wux Vaoir da  Silence, autant par sh
stenoture que par bes personnages réels
o - semi-imaginaires quielle  met en
seitme, veul étre la démanstralion per-
manente de la primaaté de « Vintel-
loctuel » et de Partiste dans le monde.
Migux encore : leur pouvoiy erdabeur
doit se confondre avec lenr action. Dés

Franco, de Thomas Mann contre Hiller,
de Gide contre Slaline, de Forrero
conire Mussolini et qui se termineni
pir ln phrase famense : « Transformer
en comscience  wne  crpérience oussl
lerge qne possible. »

On e pourrs plus credre & 'eoves
passée de Malraux si son sitilude ae-
tuclle la renie, Les décisions arbitraires
qui ont frappé les écrivaios el bes ar-
tistes peuvent #tre le fait de minisires
professionnels dgarés par la pear ou
par In heine : elles MEWI'!M e
unssnies par Faoteur de La Condilion
hirmoine, 1) paralt inconcevable gu'un
derivain comme luione veaille défendre
des hommes qu'il 8 puisasomnent o=
welbud & former. Sa présence dans wn
gotvernement qui calré en
contre ses propres disciples n'a e
raizon d'dtre. 5°il ne peul exprimer
clairement les raisons d'wne  attitude
dont P'ambiguilé ne E_eul servir d'aulre
canae gue Pattrait dun voir ilba-
sobre, gu'il démissionne, il rejuigne
ces opposanis gui sonl plos p de
Malranx que Malraux ‘né Fest de bub-
At :

w'll me nous obll i @ ereing
qu? c'esl en valn q.?‘ﬁ rj:]:dvil. i dix
ans de distamee : « Un hommre ¢sl la
somme de ses acies, de ce qutil a fadl,
de cr qu'il peil faire » (43, el ceci, apui
dams L!IHI' pl.mn-:-ctl.rf aeinelle ‘mi on-
eore plis grave 1o« L'homine nex
ce qnﬁt :‘nﬁhr. it est ce quil .I'dét :b_fﬁ'.

(1 Malrawn par Islamims (K4, dn Sl
(0wt £3) Dy miiee suvrape.
(4 L Csndibhes hamabee. LI
81 Les Kopers da I'ASssbury.
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Paul Christophe | André Malraux vu par Pierre Cabanne (1959-1967)

Les critiques se font ainsi légion quand s'esquissent les premiers constats.
Or, des 1960, Guy Dumur a diagnostiqué les premieres erreurs structurelles et prédit
a Malraux le sac de noeuds dans la résolution duquel il s'engageait, a sa perte,

si l'on croit 'auteur:

«On ne pourra plus croire a 'ceuvre de Malraux si son attitude actuelle
la renie. Les décisions arbitraires qui ont frappé les écrivains et les artistes
peuvent étre le fait de ministres professionnels égarés par la peur ou par la
haine: elles ne peuvent étre assumées pas l'auteur de La condition humaine.
Il parait inconcevable qu'un écrivain comme lui ne veuille défendre des

hommes qu’il a puissamment contribu¢ a former*.»

Il termine son article prémonitoire sur une injonction lancée comme une bouée
de sauvetage qui anticipe de pres de huit ans I'appel que Michel Ragon lancera

au ministre sur un ton similaire au moment des événements de Mai®3:

«S'il ne peut exprimer clairement les raisons d'une attitude dont I'am-
biguité ne peut servir d'autre cause que l'attrait d'un pouvoir illusoire,
qu’il démissionne. Qu'il rejoigne ces opposants qui sont plus pres de Malraux

que Malraux ne l'est lui-méme'.»

Cabanne prend son tour

De tous, c'est finalement Cabanne lui-méme qui porte sans doute les charges
les plus virulentes a I'endroit du ministre. Des le début des années 1960, il aiguise
sa plume contre la politique culturelle de Malraux: fustigeant l'orientation collec-
tiviste de I'Etat tournée contre des collectionneurs qui se verraient saisis auto-
ritairement de pieces®, attaquant frontalement une politique de modernisation
de l'enseignement artistique anachronique et sans fond', enfin s'insurgeant
contre ce qu’il considere comme des scandales culturels portant la signature
du ministre". Il nous livre sa vision de 'homme qu'est devenu Malraux a 'aube
de l'affaire Langlois et des événements de Mai, vision maniaque qui transparait
de maniere presque parfaite dans un corpus d’archives ne laissant aucune place
au contradictoire, signe supplémentaire sans doute de la radicalité nouvelle

succédant au désenchantement dans le monde culturel - critiques d’art inclus.

Guy Dumur, «La condition ministérielle », France Observateur, 13 octobre 1960, fonds Cabanne [FR ACA PCABA THE POL002 4-4].
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Pierre Cabanne,

«Devant I'Assemblée
nationale : Malraux cache
par les mots le néant

de sa politique », Arts,
novembre 1964, fonds
Cabanne [FR ACA PCABA
THE POL002 3-4].

«[L]es cris d’alarme que nous ne cessons de lancer,

les insuffisances ou les erreurs que nous déplorons,

les sottises ou les abus que nous dénongons, tout

comme l'indifférence officielle a I'égard des jeunes
artistes, ont constitué [...] le plus terrible réquisitoire.

Il a fait apparaitre le désordre, 'anachronisme, I'incapacité
ou I'impuissance d'un ministére dont les coups de bluff

cachent le néant.»

Pierre Cabanne, novembre 1964
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1. Pierre Restany,

«Je vote la greve

de la culture contre
I'Etat», Planéte, n° 40,
mai-juin 1968, p.161.
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La secousse de «|'affaire Langlois »

Si Mai 68 en France a connu différents
moments-clef, «l'affaire Langlois»,
du nom du directeur déchu de la
Cinématheque francaise, peut étre
vue comme l'un des déclencheurs
de la mise en mouvement du monde
culturel, annonciatrice des événe-
ments virulents a venir. En février 1968
a eu lieu une réunion du Conseil d'ad-
ministration de la Cinématheque qui
a enteriné le changement au sein
de la direction artistique et tech-
nique. Henri Langlois est alors limoggé,
au prétexte d'une mauvaise gestion
des affaires de linstitution qu'’il
a contribué a fonder et a laquelle il
adonné sa place dans le réseau interna-
tional du cinéma. Ayant ceuvré depuis
1936 a la vivacité du cinéma francais,
ancré dans son temps, Langlois est
un infatigable chercheur d’images,
parcourant le monde pour sauve-
garder d’'anciens films, collectant dans
les greniers et les caves, les puces
etles poubelles pour intégrer le cinéma
au registre des arts vivants.

C'est donc des le mois de février que
les premiers remous apparaissent.
Le gouvernement dont fait partie
Malraux semble une fois de plus décon-
necté du monde de la culture, de sorte
que cinéastes, écrivains, plasticiens
et critiques manifestent pour la
premiere fois cOte-a-cote pour exprime
leur solidarité avec l'ancien directeur
dela Cinématheque. Comme le rappelle
Pierre Restany dans un article-mani-
feste dans la revue Planete, cette affaire

aouvert la voie a une culture au service
d'un pouvoir «qui a fait mine de s'in-
téresser a l'art actuel, [et pour lequel]
il est normal qu'artistes, marchands,
critiques et collectionneurs accom-
plissent tous les sacrifices sans autre
contrepartie que la bénédiction admi-
nistrative'». Alors que Langlois finit
par réintégrer son poste en avril 1968,
cette marche arriere de Malraux
ne pourra pas pour autant arréter
'avalanche de la contestation généra-
lisée des semaines suivantes.

Paul Christophe
et Hama Saley Moumouni

—

Caricature d’André
Malraux par Razy,

Le Nouvel Observateur,
29 avril 1969, p.40.

[FR ACA PCABA THE
POL003 2-3].
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LE GUIDE DE L'ACTUALITE CULTURELLE
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La vie et les idées, par Pierre Restany

|
Rédaction

Tous les deux mois, le Journal
de Pianéte fait le bilan de la vie
culturelle et scientifique. Nous
avons réuni une équipe de spé-
cialistes qui sont constamment
informés de ce qui se passe
dans leur domaine respectif.

LA VIE SCIENTIFIQUE:
Sciences physiques:
Frangois Derrey
Sciences naturelles - Aimé Michel
| Camille Délio
| Sciences humaines:
Daniel Dayan,

LA VIE CULTURELLE:
Phifosophie : André Amar
Littérarure: Bernard Thomas
Histoire - André Brissaud
Humour: Jacques Sternberg.

LA VIE ARTISTIQUE:
Peinture: Pierre Restany
Expositions : Muriel Cluzeau
Architecture : Michel Ragon
Photographie: J.-L. Swiners
Musigue : Claude Rostand
Thédire : Cluude Planson

| Cinéma: Michel Caen

| Television: Nicole Ollier.

1

Je vote la gréeve
de la culture contre |I’Etat!

Le mythe culturel de la V- République est-il en train de s'écrouler?
Le probléme est d'une gravité extréme. L'affaire Langlois nous en
fait brusquement réaliser 'ampleur. Henri Langlois. créateur de la
Cinématheque, muséologue N- | du cinéma mondial, est privé d’un
poste qui est en méme temps sa raison de vivre,

Au profit de qui? D’un « admi-
nistrateur», Pierre Barbin. Les
motifs de son élimination?
« Insuffisances de gestion.» Peu
importe la qualification, qu’on
ne discute pas, dailleurs. Ce
qui compte, c'est l'efficience
administrative. La Culture est
une Administration comme une
autre: il faut des technocrates
aux postes-clés. Ainsi M. Pierre
Moinot, plus conseiller-maitre
qu'écrivain, remplace-t-il 4 la
direction des Arts et Lettres
M. Gaétan Picon qui avait le
tort d'étre plus homme de
letires que bureaucraie. Ainsi
impose-t-on & Paris, & travers
le projet de Marien pour les
Halles, le visage de sa propre
aliénation. L'oukase adminis-

tratif I'ayant dépossédé de son
identité, Paris ne s’appartient
plus,

Peut-on administrer
la création?

Le théitre, la musique, la
radio ou la télévision ne sont
pas mieux traités que le cinéma,
les Halles ou la Défense. Dans
le domaine des Beaux-Arts, la
situation est dramatiquement
ambigué. Un Service de la
Création artistigue a é1é¢ mis en
place par M. Malraux afin de
coordonner la vie de Mart. Le
jargon administratif rejoint
ainsi la realité des fFats: il
s'agit bien d'administration de la
création, dans le sens stalinien

et jdanovien du terme! L3

La vie et les idées

Pierre Restany, «Je vote la gréve de la culture contre I'Etat», Planéte, n°40, mai-juin 1968, p.161-165 (ici p.161), fonds Cabanne [FR ACA PCABA THE POL003 1-3].
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1

LA DERWIERE CHANCE DE NOTRE CULIURE: LA GREVE TOTALE CONTRE L'ETAT.

Tandis que e'doroule, dans la médioccrité des compromis et 1la brutalité
des faits du prince, le mythe oculturel du gaullisme, les cpposents de tous
bords ent beau jeu de ricaner.

be problame est d'une gravité extréme, et l'affaire Langloie nous en fait
brusquement réaliser 1'ampleur. Henri Langlois, créateur de la Cindmathique,
musdologue n®l du cinfma mendisl, est privé d'un poste qui est en méme temps ma
raison de vivre. Au profit de qui? D'un "administrateur", Pierre Bar¥in. Las
motife de son élimination? "Insuffisances de gestion". Peu importe la gualificam
tion, qu'on ne discute pas, d'milleurs. Ce gui compte, o'est 1'efficience
administrative. La Culture est une Administratien comme une autret il faut des
teghnoorates aux postes—clée. Ainel M. Pierre MNoinet plus censeiller-maftre
qu'éorivain remplace=t-il i la Direction des Arts & Lettres M. Qaftan Picon
qui avait le tort d'&tre plus homme de letires gque bdreaucrate. Ainsi impose—t-
en & Paris, & travers le projet de Harien pour les Halles, le visage de sa
propre aliénation. L'oukase adninistratif 1'ayany déposeédé de son identitd,
Paris ne s'appartient plus.

Le théitre, la musique, la radio ou la télévieion ne sont pas mieux traité:
que le oinémn, les Halles ou la Défense. Dane le domaine des Bedux—irts la
eituation est dramatiquement ambigu&/ Un Service de la Création Artistigue m &t
mie en place par K. Malraux afin de coordonner la vie de l'art. Le jargon
adsinistratif rejoint ainsi la réalité des faiter 11 s'agii bien d'gdministrati
de la crfation, dans le sens stalinien et jdanovien du terme! Fourquei s'étonne
dbs lors du voyage triomphal d'André Malraux & Hoscou, de son f1irt politico-
administratif avec Mme Fourtsewva, l'anachromique préposfe & la défense et A
1'illustration du réalisne socialiste?

Non siflement la technocratie gaulliste ne respecte pas la culture mais la
mgohine adminisirative a'est mise 4 dévorer ce secteur aveo la complicité
incenditionnelle de 1'une de nos plus belles intelligences., André Halraux
miniatre joue lea foua du roi,; il asssssine sa pure gloire d'sventarier indivi-
dugliste et d'"homme libre.

La machine accomplit sa sombre besogne au nom du principe sacro-saint de
1l'efficienos, Comment agissent les inspecteurs généraux de la Oréation Artisti-
qus dans leur entreprise de technooratisation de 1'art? La Viéme Républigque
avait hérits de la IVéme une adm.nistration des Beaur-irts sol rosée et

Pierre Restany, «La derniére chance de notre culture : la gréve totale contre I'Etat», tapuscrit préparatoire sans date de I'article publié «Je vote la gréve de la culture
contre I'Etat», Planéte, n°40, mai-juin 1968, fonds Restany [PREST.ECR.ART011 1968].
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D

végbtative, des musdes fourre-tout, des conservateurs "horlogers de l'histoire!
Des orédits ridiculenent faibles, un personnel totalement inadaptd A sea
wraies fonotions. Cette double caresnce en hommes &t en moyena matdériels avait
abouti au complet divorce de la vie officiellef et de la vie réelle des arts.
Parie, capitale mondiale de 1'art moderne, vivait au rythme emelusif de 1'ini-
tiative privée.

C'est en dehors de l'Etat, de mon sillage, de son adtion gque me déroulait
le proceseus d'4laboratien de 1l'art nouveau. L'école de Paris dtait un phénomés
totalement étranger sux musdes nationaux et aux bureaux administratifa. La
situation était sane doute regrettable, elle avait au moins le mérite d'étre
eleire, Scon aspeot inadmiassiblement paradexal est apparu aux yeux de tous avec
La crise de 1960. Crise de l'art abstrait qui a ooIneidd avec une ories profond
du marché de la peinture, Quand tout a comsencé & aller mal, on s'estrapergu
que 1'Etat avait failli & la presidre de ses t&ches, la coordination de la
oulture et la prometion de 1'art vivant: tout un travail désintéresed que les
galeries privées mssumaient bénévolement dans l'euipherie des vaches grasses et
des gaine faciles.

Apréa la orise, les cheses n'étaient plue les mémes. Les Inspecteurs de
la Créatien, M. Anthenioz en téte, décidérent de faire peau neuve et d'amorcer
un "new-look" culturel. Pour isoler M. Dorival, directeur du Muséde Hational
d'Art Moderns et la cantonner dane de strictes lonctions de "conservation”, la
Création d'un Centre National d'Art Contemporain dut décidée. En atiendant
d'oocuper le futur Musbe du XXdme sidole, dont les plans exécutés par Le Corbu-
sler A la veille de sa mort trafneant dans les limbes des dossiers officiels,
le CHAC affirmait sa vooation prometiocnnelles erganieer des expositiona d'art
contemporain, assurer la diffusion de 1'art vivant en France et & 1'étranger.
Les premidres réialisations — tant sur le plan dea achats d'ceuvres contemporai-
nes, des commades de dcoration ou d'architecture gue deas expoaitions publiques
= ont suffi & réduire & nédant les espeirs suscitée par 1l'initiative ministé-
rielle. Le CHAC,malgré ses hommes nouveaux, est retombé d'emblée dans la
vaine et incapable prétention des organiemes qui 1l'ont précédé: panachage dee
gheolx, compromis, demies mesures, chévre et cheu, mi-figue, mi-raisin. A Mont-
réal on & réaliséd en véritable tout-a-1¥goedt pictursl. 4 la Nouvelle-Dalhi on
réouphre les laissés pour compte de 1'informel nuagiste. En Amérique du Nord

.

25



1968 : La critique d’art, la politique et le pouvoir

-

on prévoit une exposition itinérante groupant les gloires de 1'Eoole de Paris
de...1945.

La Ville de Paris a suivi le mouvement. Elle s'est octroyée une charte

d'sotion mrtistique rédigée il y a deux ane par le nouveau sous-directeur des
Begux-Arts, M. Debidour. Entre auires réalisaticns et objeotifs, la oréstion

d'une section d'AnimationéRechercheéConirontation au Musée Municipal d'Art
HModerne rigursit en premiére place. L'AHC devait éfre 1'organisme promcteur de
1'action artistique parisienne. Faute de crédits, de moyens matériels et humaine
1'ARC est un nouvesu-né qui vivote pénidlement, % mi-ochemin entre le scoutisme
et le systdne D, comme un super patronage lafque de mairie de banlieue. Lid
encore les espoirs A peine éveilléam, ont &été dégus,

Hais l'administration veille. Elle entend retirer le bénéfice moral de
ses "efiorts", de sa bonne volonté théorique. Le prix du marclé, o'est la fin
du divoree entre l'art vivant et l'art offimiel, 1'installation de 1'état au
sein de la création. L'Etat nouvelle muniére entend s'insinuer dane tous les
zecieurs de 1'avant-garde, obtenir les plus brillants concours, les collabora-
tions les plus spontanées en pratiquant la politigue du seurire et des belles
promegses. En un mot 1'Etat entend s'annexer le dynamisme et 1'énergie des
initiatives priwdes sans rien donner en dcharge. Depuis que 1'Etat a fait mine
de a'intéresser 4 1'art actuel, il est normal qu'artistes, marchands, critigues
et collectionneurs accompliseent tous les sacrifices sans autre contre—partie
que la bénédiction administrative. Les nouveaux Inspecteurs @e la Création
trouvent normal que les galeries mmiswt organisent & leur place des expositions
entidres livrdes i destination "france de prot et d'embmllage™; ile trouvent
normal que les collectionneurs scient privés de leurs tableaux pour de longues
périodes, ptatiquement © leurs risques et périlsj ils trouvent normal que les
Jeunea artistes donnent leurs veuvres & un Etat qui n'a rien feit POUT elx.
Enfin, et c'est 1A ol nous, oritiques d'art, sommes directement concernéam, ila
n'hépitent pes & o'adresser & nous pour établi® leurs programmes d'expositions,
pour organiser leurs oycles de conférences, pour combler les nombreuses lacunes
de leur information: les nouveaur fonctionnaires du sourire nous réguisitionnent
et nous assignet le rfle de conseillers techniques bénéveles. En cas de réussite
ils en retireront toute la gloire, en oas d'éches ils me Tetrancheront derridre
1'imprudence des avia.

Paul Christophe et Hama Saley Moumouni | La secousse de «['affaire Langlois »
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Yoild un abue de confiance doublé d'un abus de pouvoir. S5i encore cetts
exploitation des compétences servait & quelque chose! Elle ne sert qu'd assurer
la emrvie difficile et tremblotante de cette fajade du sourire sdministratif qui
ne cachea gue du vide et du mou.

¥ous mvens &td, quelques amis &t mol, les premiers & €tre dupes de oe
new-loek, Notre colire est & la mesure de nos aspoirs dégus. Aucuge collaboratic
n'est poasible avec la burotechnocratie de 1'art. Artistes, marchands, critiques
et oollectionneura doivent méditer l'exenmple tout rdcent des cindastes et dea
réplipateurs. Ile dolvent décréter la gréve gdndrale de la culture, paralysant
ainai 1'action hypoorite de 1"Etat et bloguant toute collaboration entre la
seoteur privé et l'adminisiration. L'Etat, rendu & sa ppussiére organique,

sura enfin perdu la face et ce n'eat que justice. Ce sont des hommas libres
qui assureront la libre diffusion des formes et des idéeas, auxlieu at place de
cas tristes parediss du paternalisme gue sont lea maisens de la culture & la
aauoe Malraux.

1968 peut devenir 1'amnde—charnidre d'un regain de la liberté: plus de
collaboration avec l'Etat-Sourise et ses pantine-jechnocrates, ses conservateurs
ses inapecteurs, ses commissaires. L'administration de la oréation repose sur ur
postulat essentiel: la passivitd des intellectuels et des artistes. Notre passi-
vité a des bormes, Démasquons, partout oll nous sommes, l'emprise déiradante d'ur
bureauoratie gui n's d'autre fin que de survivre & elle-méme, A 1'héure des
fanx—sourires et dea faux—-semblants, ne soyons pas dupes de la main tenduet le
coup de poing n'est pas loin. La grove morale de la culture contre 1'Etat est 1s
premidre priee de conscience d'un nouvel humanisme révolutionuaire. La révolutit
ne cornaft pas de frontibdres. L'dchec génédraliséd de la bureauoratis dans sa
tentative d'annexien de la culture sonnera le glas de tous les impérialismes de
la pensée. La gréve révolutiennaire des esprits libres suvrira la vole de la
Seconde Henaissance. Telle set notre dernidre chance st noms devons la saisir.
Hon A l'étatisme culturel d'André Malraux, & ses maisons, & sss pompes et & ges
pauvrea! Non A ses hommes de main! Nom & 1'insidiease neutralisation de nos
libertéa d'agir, de oréer, de penser et ds voir!

Fiarre RESTARY
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ARCHITECTURE

De I'architecture
considérée comme
un acte politique

En juillet 1964, deux architectes:
Marcel Lods et André Hermant,
un ingénieur: Trezzini, démis-
gionnaient avec éclat de I'Ecole
nationale supérieure des Beaux-
Arts dont ils dirigeaient un atelier
depuis 1948, Pourquoi? L'ensai-
gnement qu'ils tentaient de donner
4 leurs éléves était en contra-
diction absolue avec la «doc-
trines de |'dcole. L'Ecole des
Beaux-Arts restait  indissoluble-
ment lige & I'institut. Pendant prés
de vingt ans Marcel Lods avait
adressé d'innombrables lettres de
protestations et de suggestions
au diracteur de 'Ecole des Beaux-
Arts demeurées sans réponse. La
réforme de I'enseignement de
I'architecture  restait un  projet
vague malgré les protestations de
plus en plus wéhémentes des
eéleves, Raymond Lopez et quel-
ques-uns des meilleurs architectes
francais  contemporains  avaient
mis au point une nouvelle école
d'architecture, mais leur projet
fut enterré par I'Etat. D'autres
architectes, comme Paul Herbé a1
Ecochard, sans parler bien sir de
Le Corbusier, dénoncérent 4 main-
tes reprises le scandale d'une pro-
fession et d'un enseignement
passéistes alors que I'acte de bétir
aurait di étre placé dans la liste
des réformes durgence. C'est
pour pallier un enseignement
ridicule, pour réunir quelques-uns
des architectes et autres per-
sonnes préoccupées de "environ-

nement urbain, pour affirmer que
I'architecture et l'urbanisme ne
pouvaient &tre que des actes
politiques et qu'il fallait socialiser
« le temps, I'espace et l'art», que
nous fonddmes le GIAP (Groupe
International d'Architecture Pros-
pectivel an 19665,

Tout cecl pour dire que 'idée de
condamner & mort I'Ecole des
Beaux-Arts. 1'Ordre des  Archi-
tectes, le Prix de Rome et I'lns-
titut. de démontrer 'impossibilité
de dissocier urbanisme et poli-
tique, de contester lidés méme
que se font la majorité des archi-
tectes, des promoteurs et de 'ad-
ministration, aussi bien de "archi-
tecture que de l'urbanisme. ne
date pas d'hier, que nous avons
eté guelgues-uns & les formuler
avec force. Mais on nous prenait
alors pour des farfelus ou des
utopistes. Les «dvénements de
mais 1968 ont redonné & ces
idées un extraordinaire dévelop-
pement. Ce que nous annoncions
depuis des années est armiveé:
les étudiants el & leur suite, un
nombre important d architectes,
sont passés de la contestation A
la révolte. '

Une sérisuse contestation

Le 15 mai. I'Ecole nationale supé-
rieure dos Beaux-Arts étail occupde
par ses étudiants. Les dlévas ar-
chitectes formaient une commis-
sion pour la « déféodalisation de la
profession « et la réforme de I'en-
sgignement de ["architectura. Dés
les premiers jours, un noyau o ar-
chitectes (Grandval, Bossu,
Schein, Kopp, Andrault et Parat,
Chemetoff, Biro et Farnier, Marot
et Tremblot, ete.), ainsi que des
jeunes enseignants et des socio-
logues. participérent aux travaux
des étudiants. L'Ecole des Beaux-

Arts avait soudainement perdu son
esprit « beaux-arts » au profit d'une
tris sériguse contestation. Le dia-
logue entre étudiants et architectes
fut souvent trés dur. Ayant pris une
position de refus contre |'Ordre
des Architectes, les étudiants exi-
gerent des architectes présents
qu'ils occupent les bureaux de
I'Ordre, rue Portalis, 1l y eut alors
dans la nuit du 20 au 21 mai une
grande séance d autocritique pré-
sidée par René Sarger, I'architecte
ingéniaur dont Nous avons souvent
parlé '. Apriés avoir déchiré sym-
boliguement leurs cartes de
membres de 1'Ordre, une déké-
gation de gquatre-vingts architectes
se rendit rue Portalis et occupa les
bureaux de I'Ordre & 22 heures 30
aprés étre entrée par la fenétre. Un
comité d'occupation provisoire
fut formé, Et ce n'est sans doute
pas par hasard que parmi les dix
membres de ce Comité, nous
retrouvons des hommes qui ont
souvent été le sujet de nos chro-
nigues: Kopp®, Sarger, Fernier
(membre trés actif du GIAP),
Nicolas et Molle (anciens Grands
Massiers des Beaux-Aris), etc.

Les architectes occupant les locaux
informérant M. Querrien, direc-
teur de l'architecture au cabinet
Malraux, de cet état de fait. Le
22 mai. une assemblée géndrale
réunie & I'Ecole des Beaux-Ars
fondait le « Mouvernent du 22
mai = gqui reprenait les bases iddo-
logiques du « mouvement du 15
mai » des étudiants. Emportés par
le grand mouvement de contes
tation., les architectes francais
qui avaient pris 'habitude d'étre
en retard de plusieurs guerres sur
les événements, n'avaient plus
cette fois-ci qu'une semaine de
retard sur la Révolution.

V' Matammant dans Plaséte 23, anl. -sodt 65
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La «grande crise de I'architecture »
selon Michel Ragon
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«De l'architecture
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Planéte, n°1, septembre-
octobre 1968, p.101.
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a I'exposition consacrée

a Michel Ragon, sous

le commissariat de Ma-
rie-Ange Brayer,
Emmanuelle Chiappone-
Piriou et Aurélien Vernant,
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6. Michel Ragon,
Ou vivrons-nous demain ?,

Paris, Robert Laffont, 1963.

es la fin des années 1950, Michel Ragon se consacre, au coté des arts
visuels, a l'histoire de I'architecture des XIX¢ et XX siecles' et a la
critique d’architecture dont il défend le caractére éminemment social.
Dans le contexte libertaire et réformateur de I'année 1968, son positionnement
va prendre une place importante dans les réflexions et les actions autour
de la remise en question de la conception de I'architecture et de 'urbanisme, mais
aussi du fonctionnement de nombreuses institutions comme celles de I'Ecole

nationale supérieure des Beaux-Arts et de 'Ordre des Architectes.

Dans un article intitulé «De l'architecture considérée comme un acte poli-
tique », publié dans la revue Planete en septembre 1968, il revient ainsi sur la
chronologie antérieure de ses prises de position sur I'enseignement. Il I'introduit
par l'événement survenu au sein de I'Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts
en 1964 lorsque deux architectes-enseignants, Marcel Lods et André Hermant,
et lingénieur Henri Trezzini démissionnent de leur poste pour incompatibi-
lité entre leur enseignement et la «doctrine?» de l'école. Si les étudiants sont
dé¢jaavides de changements, cest plus largement tout un corps de métier qui
s'interroge: «[dJautres architectes, comme Paul Herbé et Michel Ecochard, sans
parler bien siir de Le Corbusier, dénoncerent a maintes reprises le scandale d'une
profession et d'un enseignement passéistes alors que I'acte de batir aurait di étre

placé dans la liste des réformes d'urgence® ».

Ragon, en réaction a cette inertie constatée et désireux de promouvoir une archi-
tecture pensée comme un acte politique en vue de socialiser «le temps, 'espace
et l'art*», fonde 'année suivante le GIAP (Groupe International d’Architecture
Prospective) avec Yona Friedman, Paul Maymont, Walter Jonas, lonel Schein,
Georges Patrix, et Nicolas Schoffer. Le groupe a pour objectif de servir de pont
entre les chercheurs de tous les pays pour une redéfinition radicale de la ville®.
En 1963, l'ouvrage Ou vivrons-nous demain ?¢ avait déja posé les bases d'une
posture militante du critique pour une architecture prospective, «déplor[ant]
que dans les années 1960, on commence seulement a construire l'architecture
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Cette semaine de retard leur
valait pourtant un déluge d'injures
de la part des étudianis auxquels
ils gurgient néanmoins pu  ré
torquer gue ces derniers n'étaient
entrés dans |a contestation que
pris de deux mois aprés les étu-
diants sociologues de Nanterre et
deux semaines aprés ceux de la
Sorbonne,

Sept cents signatures _
Le 29 mai. les syndicats darchi-
tectes se réunissaient a linstitut
d'Art et d'Archéclogie, e Mi-
chelet. et la rédunion gui avait
été organisée dans l'intention de
noyauter la contestation par les
structures syndicales en place
devait tourner & I'avantage des
conlestataires grice notarmment a
une intervention de Michel Eco-

chard, Sept cents signatures
furent alors déposdes pour la
liquidation de I'Ordre des Archi-
tectas.

Le 31 mai, le vent avait déja
tournd. J'ai assisté alors & une
assamblée & Uinstitut d'Art et
d Archéologie o0 les coniesta-
taires. & la tribune, étaient vio-
lemmaent pris & partie par la salle.

Il n'était plus question de dis-
soudre |'Ordre, mais d assurer
'ordre. 1| n'était plus question
de laisser « I'imagination prendre
le pouvoir =, mais de s’assurer que
le pouvoir allait préndre imagi-
nation et lui tordre le cou. Faule
de pouvoir assigner les 700
membres de 'Ordre qui deman-
daient sa dissolution, le Conseil
de I'Ordre des Architectes fit
compargitre en  justice les six

La Ville-en-X. de Biro et Fernier.

occupants des bureaux de 'Ordre.
Au mépris de fa loi, la police
interdit I'accés a laudience dite
publique. « Pauvre Ordre des. Ar
chitectes, s'exclama M= Isard,
I'un des cing défenseurs des
architectes occupanis, qui croit
retrouver sa légalité an retrouvant
54 secrétaire et sa machine &
écrirel » Le juge estima qu'il ne
wvoyait pas urgence a faire expulser
les occupants et, au début juillet,
I'occupation des bureawx de |'Ordre
continuait encore jour et nuit. bien
que le téléphone et |'électrncité
eussent été coupés. On en était
arrivé 4 réunir 1 600 signatures
pour 'abolition de I'Ordre. Sur
8000 inscrits. Mais parmi les
1 800 on comptait des architectes
aussi prostigieux que Zehrfuss,
Badani, Dufau, Wogenscky, Can-
dilis, Balladur, Arretche, Arséne
Henry, Pingusson, Grandval, Une
| forte action se déclenchait aussi
en province ob toutes les écoles
régionales d’architecture étaient
occupées. MNéanmoins, ['Asso-
ciation des Grands Prix de Rome
d’Architecture  n'hésitait pas &
braver le ridicule en affirmant dans
une proclamation publigue que les
Prix de Rome représentent « I'in-
contestable élite de la profession »

Réformer la profession

Que va-1-il advenir maintenant de
cette tentative de « révolution
culturelles en ce qui conceme
I'srchitecture? L'Etat semble re-
fuser que I'Ecole des Beaux-Arts
goit  incorporée a4 I'Universitw.
L'Ordre des Architectes dégage sa
responsabilité des _non-r&iormes
] en affirmant que I'Etat en est le
premier responsable.  N'ayant
jamais affiché une grande sym-
pathie pour I'Ordre des Archi-
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“moderne” des années 1920, ignorant les possibilités de la technologie et les
moyens de communication transformant radicalement l'environnement’».
Militant pour un urbanisme réformé, une architecture a la fois contemporaine
et tournée vers le futur, délestée du poids du passe, Ragon trouve naturellement

un écho dans les revendications de Mai 68, comme il le rapporte dans ces lignes:

«[L]idée de condamner a mort I'Ecole des Beaux-arts, 'Ordre des Archi-
tectes, le Prix de Rome et I'Institut, de démontrer I'impossibilité de dissocier
urbanisme et politique, de contester I'idée méme que se font la majorité
des architectes, des promoteurs et de 'administration, aussi bien de I'ar-
chitecture que de l'urbanisme, ne date pas d’hier, que nous avons été
quelques-uns a les formuler avec force. Mais on nous prenait alors pour
des farfelus ou des utopistes. Les “évenements de mai” 1968 ont redonné
a ces idées un extraordinaire développement. Ce que nous annoncions
depuis des années est arrivé: les étudiants et, a leur suite, un nombre impor-
tant d’architectes, sont passés de la contestation a la révolte®. »

Le mois de mai sera jalonné d'occupations, dassemblées au sein de I'Ecole
nationale des Beaux-arts, ou les éleves architectes réclameront en masse
une réforme de I'enseignement de l'architecture, «[a] 'époque, il semble que tout
le monde ait été en accord sur un point: 'anachronisme de I'enseignement tradi-
tionnel de l'architecture®». Ils seront relayés par des architectes tels quAnatole
Kopp, Auguste Bossu, Michel Andrault et Pierre Parat. Selon les contestataires,
cette réforme devait passer par la dissolution de I'Ordre des Architectes.
A son tour, Ragon, alors a la téte de la section francgaise de I'AICA, rebaptisée
en Syndicat des critiques d’art, rédige un communiqué de presse qui paraitra
le lendemain dans les colonnes du Monde. Solidaire avec I'action de Pierre Restany
de proclamer le 22 mai la fermeture du Musée national d'Art moderne, considéré
alors comme un musée poussiéreux et inutile, les signataires du communiqué reven-
diquent en outre que soit dissoute I'Ecole nationale des Beaux-Arts «dont l'inutilité
est évidente» et réclament «la suppression de 'Ordre des architectes, fondé
sous Pétain'®».

Dans le méme temps, a la suite d'une assemblée générale le « Mouvement
du 22 mai» voit le jour, en écho et sur les mémes fondements idéologiques
que le « Mouvement du 15 mai». Sen suivra une réunion du syndicat des archi-
tectes le 25 mai qui rassemblera sept cent signatures en vue de révoquer 'Ordre
des Architectes. Cependant, comme le rapporte Michel Ragon, moins d'une
semaine apres: «le vent avait déja tourné. Jai assisté alors a une assemblée
a l'Institut d’Art et d’Archéologie ou les contestataires, [...] étaient violemment
pris a partie par la salle. Il n'était plus question de dissoudre 'Ordre, mais d’assu-
rer l'ordre. Il n'était plus question de laisser “l'imagination prendre le pouvoir”,
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du gouvernement de WVichy la
31 décembre 1940, I'Etat gaul-
liste semblerait envisager avec une
certaine satisfaction la disparition
de 'Ordre au profit d'une Asso-
ciation nationale des Construc-
teurs. placée a un échelon euro-
péan, avec des compartiments
bien définis. N'en arriverait-on pas
alors 3 un super-Ordre, beaucoup
plus rigide. ol certains seraient
cantonnés dans la construction de
cabanes & lapins, d'autres dans la
spécialitéd des immeubles & quatre
dtages, dautres dans les gratie-
cigl. Nous en arrivions bien loin
du mouvernent de contestation qui
concluait avec raison que Si
I'architecture n'a pas besoin de
I'Ordre des Architectes, il faut
le détruire et que si la société n'a
pas besoin des architectes, il faut
les supprimer. Avant de réformer
I'enseignement de |'architecture, il
st en offet encore plus urgent de
réformer la profession d archi-
tecte. Avant de songer a un nouvel
Ordre. il nous semble plus néces-
saire de créer un «désordres
des architectes. Désordre par
lequel on arriverait peut-dtre 4 ce
décloisonnement entra ftous les
metiers qui concourent & lenvi-
ronnemeant urbain, Mais ce qu'il
faudra, a tout prix, Cconserver
telle quelle, c'est I'Ecole nationale
supdrieure des Beaux-Arts, quai
Malaguais, dont la vieillerie, la
laideur, la saleté, apparurant encore
plus clairement dans le mai de la
jeunesse (et I'on pourrait dire la
méme chose de la Sorbonne). Et
inscrire sur le fronton de cet
édifice abandonnd aux touristes
{ou aux CRS): « Voila le lieu ol
des professeurs acceptaient d'en-
seigner ['art et la beautd ».

Michel Ragon,

2. Planére 38, |sredne-faries B8

ART

Les artistes et la
contestation globale

De Louvain & Berlin, de Paris &
Rome, de Berkeley a Columbia, de
Milan & Venise, le printemps 1968
restera & jamais marqué du sceau
de la contestation universitaire.
lei @1 18 lés raisons immédiates de
I'explosion peuvent wvarier, de
méme que le contexte politique et
social de la révolte. son évolution,
son exploitation & des fins ré-
formistes, oppositionnelles ou
subversives. Mais les caractéres
fondamentaux du phénoméne de-
meurant : nous avons affaire & une
crise de civilisation, & une crise
de structure qui s'est développée
sur trois plans: crise de la jeu-
nesse, crise de |'enseignement,
crise de la cultura,

La révolte étudiante

A cette explosion géndralisée, la
révolution culturelle chinoise a
offert un précédent sentimental,
aussi tentant que douteux. En
Chine la dimension pratique (opé-
rationnelie) de la liberté est autre
qu’'en Améngue ou en Europe. Le
rideau de fer. qui n'existe plus dans
I'esprit des jeunes, continue pour-
tant & colorer la finalité de leurs
actions : la révolte étudiante prend
naturellement un tout autre sens
Prague ou & Belgrade qu'a Paris.
Ce qui importe & vrai dire, quel
que soit le contexte politique, c'est
gue partout dans le monde la cri-
tigue de la situation socio-cultu-
relle et |'action protestataire consé-
quante aient été assumées par la
méme classe d'dge — entre 18 at
25 ans.

VIR

Pierre Restany en discussion.

La contestation systématique du
pouvoir et de l'ordre établi est
certes le privilkege de la jeunasse
ou son « péché » comme disent les
bien-pensants. Mais gu'on ne sy
trompe pas. Le mouvement de
1968 s'étend au-deld de ce ré-
flexe organique. Son ampleur
traduit la mutation des structures
démaographiques de la planiéte et
le déséquilibre géndralisé de la
pyramide des &ges. Ces jeunes,
de plus en plus nombreux par
rapport & nous, les classas creuses
immeédiatement précédentes, pran-
nent conscience de leur pouvoir
quantitatif. lls ont un compte uni-
versel & régler avec le Systhme
[qui est lincamation de fous les
systames politico-sociaux] — un
systéme qu'ils n‘ont pas choisi et
au sein duquel les générations
précédentes les assignent a vivre:
Au seuil de l'existence la Vie,
pleine wvirtualitéd individuelle, est
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mais de s’assurer que le pouvoir allait prendre I'imagination et lui tordre le cou™. »
Ragon s'interroge sur le devenir et I'impact de cette révolution culturelle et sur
l'avenir de 'Ordre dans ces phrases:

«Nayant jamais affiché une grande sympathie pour I'Ordre des Architectes
résultat d'une ordonnance du gouvernement de Vichy le 31 décembre 1940,
I'Etat gaulliste semblerait envisager avec une certaine satisfaction la dispa-
rition de I'Ordre au profit d'une Association nationale des Constructeurs,
placée a un échelon européen, avec des compartiments bien définis. [...]
Nous en arrivions bien loin du mouvement de contestation qui concluait
avec raison que si 'architecture n'a pas besoin de 'Ordre des Architectes,
il faut le détruire et que si la société n'a pas besoin des architectes, il faut
les supprimer. Avant de réformer I'enseignement de l'architecture, il est

en effet encore plus urgent de réformer la profession d’architectes®. »

L'Ordre des Architectes, initialement créé par une loi promulguée le 31 décembre
1940 par le Régime de Vichy, sera réactualisée en 1977 et existe toujours cinquante
ans apres. Ala suite de 1968, André Malraux, afin d’apaiser la contestation politique
et de rompre avec 'académisme, procede a une réforme en séparant l'architec-
ture des autres disciplines. Cette décision se concrétise dans la création d’'unités
pédagogiques d’architecture (UPA) sur I'ensemble du territoire qui deviendront
a terme les Ecoles d’architecture, puis le réseau des Ecoles nationales supérieures
d’architecture (ENSA) en 2005.

Pour Ragon, I'année 1968, est un souffle dans lequel il entrevoit des possibi-
lités de réformes importantes, mais aussi des initiatives encourageantes dont
il salue l'esprit de dynamisme et de novation, comme par exemple dans l'article
«La prospective architecturale a Bruxelles*». Dans un autre article® intitulé:
«une idée pleine de promesses: la structure gonflable», consacré a I'exposition
organisée par la revue Utopie et présentée au Musée d’Art moderne dans le cadre
de I'ARC, il évoque avec emphase une éventuelle utilisation généralisée des struc-
tures gonflables.

Alors que I'année 1969 voyait s'éteindre deux des plus grandes figures de I'architec-
ture moderne, Walter Gropius et Ludwig Mies van der Rohe'é, il publie « La grande
crise de l'architecture”» dans la revue La Rue. Les perspectives semblent s'étre

de nouveau obscurcies quant a l'enseignement dispensé aux €éleves d’architecture:

«Le fait que la plupart des “chercheurs’, las d'attendre des promoteurs,
se tournent vers l'enseignement, ne me satisfait guere. Lenseigne-

ment risque de devenir la voie de garage de la recherche. Et la recherche
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se satisfait d'étre théorie. Dans la perspective d'une réforme de I'enseignement,
on voit la plupart des architectes prospectifs s'engouffrer actuellement
dans les couloirs des écoles®. »

Marqué par un certain désenchantement au retour des utopies déchues, I'au-
teur déplore aussi le manque de renouvellement de l'architecture elle-méme,
«toujours aussi massive, toujours aussi “boite’®”». Mais l'article se conclut sur
une prophétie qui trahit un regard empreint de la technophilie des années
1960, porté par un critique convaincu, militant et que I'on qualifierait volontiers
de téméraire: « Quoi que I'on fasse pour 'empécher, pour I'entraver, la révolution
architecturale s'accomplira. Si les hommes ne sont pas capables de I'assumer,

les machines s'en chargeront®. »

Céline Géraud | La « grande crise de I'architecture » selon Michel Ragon

REFORME
DE
L’ ARCHITECTURE

Mai 68 a plus été qu'une simple
révolution de vocabulaire. Aux Beaux
Arts tout au moins. A |'époque, il
semble gque tout le monde ait été en
accord sur un point : 'anachronisme
de |'enseignement traditionnel de I'ar-
chitecture. Edudiants et professeurs se
sont réunis pour tenter d'élaborer des
solutions. Mais curieusement, toutes
les attentions se sont concentrées sur
la recherche d'une pédagogie nouvelle.
Fallait-il maintenir les "“esquisses’’, les
projets ‘'longs’’ et ‘‘courts”,
etc ... 7 On a repensé |'intégration des
sciences annexes a |"architecture et on
a cherché a réformer |'enseignement
du dessin.

Et lorsque, quelques mois plus
tard, furent affichés les programmes
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Pierre Restany,

«Une Autre Bastille

a abattre ; le musée d'art
moderne », Combat,

18 mai 1968, fonds
Restany [RF ACA PREST
ECR PUB 005 (3/5)].

Marion Rouger

Fermer

ou réinventer le musée ?

1. Pierre Restany,

«Le réalisme des lende-
mains », Combat, 1* juin
1968.

2. Pierre Restany,

«Je vote la gréve de la
culture contre 'Etat»,
Planéte, n°40, mai-juin
1968, p.161-163.

3. Ibid.
4. Ibid.

5. Combat, Le Journal

de Paris fut un quotidien
frangais créé en décembre
1941 comme organe

de presse de la Résis-
tance. Le but de cette
publication était d’offrir

un lieu d'expression libre.
Lors des événements

de Mai 68, de nombreux
intellectuels, tels que
Jacques-Arnaud Penent,
y écrivent des articles
pour communiquer leurs
idées et propositions pour
I'avenir. Le dernier numéro
parut en aolit 1974.

6. Frangois Pluchart,
Pierre Restany, «Une
autre Bastille a abattre :

le Musée d’Art Moderne »,
Combat, 18 mai 1968.

7. Ibid.

Lors de la manifestation
devant le MNAM, déja
fermé par précaution par
I'équipe du musée, l'acte
de fermeture est symboli-
Sé par un écriteau apposé
sur les portes « Fermeture
pour cause d'inutilité ».
Voir a ce propos aussi
I'article d’Annabelle
Tenéze, «Art et contes-
tation : Pierre Restany et
Mai 68 », dans Richard
Leeman (dir.), Le
Demi-Siecle de Pierre
Restany, actes de col-
loque, INHA, 30 novembre
et 1° décembre 2006,
Paris, Les éditions des
Cendres/INHA, 2009,
p.141-156.

«Linutilité flagrante du Musée National d’Art Moderne a été sanctionnée

par un geste de fermeture dont la valeur symbolique simpose de soi'.»

es événements de contestation contre les politiques artistiques et cultu-
relles francaises en 1968 ont été le reflet d'un manque d’implication
de I'Etat dans la promotion de I'art de cette époque. D'apres les écrits
de Pierre Restany, Paris, capitale déchue de I'art moderne, ne s'est pas assez
engagée aupres des artistes et de leurs productions originales pour les faire
connaitre du grand public, particuliecrement dans les institutions muséales.
La diffusion de ces nouvelles expérimentations dans le monde de l'art
s’est répandue grace aux actions privées des galeries: « C'est en dehors de
I'Etat, de son sillage, de son action que se déroulait le processus d’¢laboration

de l'art nouveau?. »

Malgré une certaine prise de conscience par 'Etat dans les années 1960, comme
en témoigne la création en 1967 du Centre National d'’Art Contemporain (CNAC),
dont les missions étaient d’'organiser «des expositions d’art contemporain
[et d']assurer la diffusion de l'art vivant en France et a I'étranger®», cette initiative,
trop isolée, n'a pas su convaincre la communauté artistique. Au méme moment,
I'Etat décidait également de sarroger les ceuvres de ses artistes modernes
et de laisser aux galeries et aux critiques d’art le soin de créer un renouveau
de la scene frangaise dans le monde de 'art, sans réel retour*. Ce manque d'inves-
tissement des politiques francaises devient 'une des cibles lors des manifestations
de Mai 68.

C'est au sein du journal Combat® que les opinions et revendications, en faveur
d'un changement en profondeur des institutions étatiques culturelles et artis-
tiques, sont publiées. Le 18 mai 1968, un article percutant parait: « Une autre
Bastille a abattre: le Musée d’Art Moderne », signé par Pierre Restany et intro-
duit par Francois Pluchart. Le but est explicite, le Musée national d’Art moderne
(MNAM), devenu une «institution sclérosée®», dans laquelle les artistes exposés
appartiennent au passé, doit étre fermé «pour cause d’inutilité’”».
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Pierre Restany,

«Le réalisme des lendemains »,
Combat, 1° juin 1968, fonds
Restany [RF ACA PREST ECR
PUB 005 (3/5)].

8 Frangois Pluchart, Pierre
Restany, «Une autre
Bastille a abattre :

le Musée d’Art Moderne »,
op.cit.

9. Pierre Restany,
«Je vote la greve

de la culture contre
IEtat», op.cit., p.161.

10. Quelques jours aprés
I'acte symbolique de la
fermeture du MNAM,
Frangois Pluchart a expli-
cité les diverses réactions
survenues dans son article
«Les hyénes du musée
d’art moderne » (Combat,
27 mai 1968). Plusieurs
intellectuels ont apporté
leur soutien a I'action, tels
que Michel Ragon,
Frangois Mathey (conser-
vateur en chef du musée
des Arts décoratifs),
Gaston Diehl (chargé

de mission aux Affaires
culturelles) et Jean
Cassou (directeur du
MNAM jusqu’en 1965).

11. Pierre Restany,
«Le réalisme des
lendemains », op.cit.

12. Pierre Restany,
«Le réalisme des lende-
mains », op.cit.

Marion Rouger | Fermer ou réinventer le musée ?

Cette action regroupa une centaine d’artistes et de critiques d’art et fit suite
a la prise du théatre de 'Odéon peu avant. Ces agissements, portés a 'encontre
d'institutions publiques, ont révélé une crise profonde au sein du monde culturel

et artistique francais.

Dans l'appel du 18 mai 1968, les deux critiques d’art dénoncent des musées figés
dans le passé qui ne s'intéressent pas a l'art vivant, de sorte que Pluchart n’hésite
pas a parler d'un «musée-cimetiere®». La culture, devenue une administration
étatique comme les autres, est alors régie par des «technocrates?» ne jugeant
pas intéressantes les nouvelles formes et recherches artistiques. L'art contem-
porain n'est plus une priorité, le but est le bon fonctionnement des lieux et non
pas la découverte de I'inédit dans le monde de I'art. Cet article est 'un des premiers
écrits qui livre un constat alarmant des insuffisances de la part des politiques
francaises relatives aux musées!®. Dans autre article paru quelques semaines
plus tard", Restany expliqua une nouvelle fois les manques et les incompétences
de I'Etat concernant la culture et énonca des propositions pour remédier rapide-

ment a cette situation:

«Aménagement muséographique moderne, politique financiere tendant
a promouvoir le systeme des fondations culturelles, organisations de la
recherche expérimentale: voila trois séries de mesures dont 'urgence devrait

sauter aux yeux.»

Selon lui, ces quelques solutions permettraient une mutation des musées,
s'accompagnant également de la mise en avant des artistes contemporains,
avec l'appui de la jeunesse. Selon le critique, la culture en France devait
se lancer dans un renouveau grace a l'action conjointe des étudiants et des artistes.
En s’appropriant les événements que les étudiants avaient lancés dans les univer-
sités et les Ecoles des Beaux-arts, les artistes devraient a leur tour repenser
les valeurs qu’ils désirent transmettre a travers leurs ceuvres, voire leur statut

méme d’artiste en lien avec la société:

«Le pire ennemi de lartiste c'est le conformisme des valeurs établies,
I'esthétique dogmatique, la sclérose des genres traditionnels; en un mot
I'ordre culturel, cet ordre culturel que I'é¢tudiant de 1968 entend précisément

renier en bloc®. »

La fermeture du MNAM fut, par conséquent, un acte de revendication fort,
suivie par d'autres appels qui ont tous manifesté le besoin immédiat de changer
les politiques culturelles et artistiques frangaises.

En décembre 1969, le nouveau Président Georges Pompidou a annoncé la création

d'un nouveau centre consacré a I'art contemporain a Paris. Comme le rappelle
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13. Compte-rendu

du colloque de 'AICA,
Options, conceptions

d'un Musée d'art moderne,
Paris, 14 septembre 1972,
n. p., fonds AICA Inter-
national [FR ACA AICAI
BIB IMP010], consultable
en ligne.

URL: http://www.archives-
delacritiquedart.org/wp-
content/uploads/2017/02/
AICA72-Compte_ren-
du_Colloque.pdf

14. Ibid.

—

Frangois Pluchart.

«Les Hyenes du musée
d'art moderne », Combat,
27 mai 1968, fonds
Pluchart [FPLUC/Dossier
Combat 1968].

—

Werner Hofmann,

«Le role du musée »,
Chroniques de I'art vivant,
n°6, décembre 1969,
p.16, fonds Alain Macaire
[AMACA-PER].
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un compte-rendu de colloque, organisé en 1972 par 'AICA France, «[c]ette déci-

sion prend une singuliere valeur au moment méme ou la notion traditionnelle

de l'art et méme celle de la culture semblent mises en question®.» Revendi-

quant une approche clairement pluridisciplinaire, le « centre Beaubourg» allait

comporter, outre des salles d'expositions consacrées a l'art vivant et a la collection

du MNAM, des bibliothéques publique et de recherche, un cinéma et des salles

de spectacle. Avec ce projet, qui fut inauguré en janvier 1977, I'Etat a proposé,

bien que tardivement, une réponse aux contestations des politiques culturelles

et artistiques de Mai 68:

«Regroupant en son sein toutes les manifestations artistiques du moment,

le Centre Beaubourg apparaitra comme un lien entre le passé et 'avenir, entre

I'histoire que l'on écrit et I'histoire que l'ont fait*. »
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Werner Hofmann, «Le role du musée », Chroniques de I'art vivant, n°6, décembre 1969, p.17, fonds Alain Macaire [AMACA-PER].
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Compte-rendu du colloque de 'AICA, Options, conceptions d'un Musée d'art moderne, Paris, 14 septembre 1972, n. p., fonds AICA International
[FR ACA AICAI BIB IMP010].

Sers1
Area. goa !

Ce colloque a eu lieu 4 1'Etablissement Public du Centre Beaubourg
le jeudi 14 septembre 1972 4 14 heures 30.

Les membres de 1'Aica ont été regus fort aimablement par
M. Robert Bordaz, Président de cet Etablissement ainsi que par
MM. Loste, chargé de mission, Jean Leymarie, conservateur en chef
du Musée National d'art moderne, Blaise Gautier, directeur du
Centre National d'art contemporain, Piano et Hogers, architectes
du projet, F. Lombard et P. O'Bryne du Service de la programmation
générale, J.-P. Seguin, conservateur en chef de la Bibliothéque
Nationale, Bidaine, chargé des relations Publiques et G. Viatte,
inspecteur des Beaux-Arts.

L'historique du Centre Beaubourg est tout d'abord retrace :

I1 a été décidé le 11 décembre 1969 d'édifier au coeur de
Paris, non loin des Halles, sur le plateau Beaubourg, un centre
consacré A l'art contemporain ainsi qu'une grande bibliothéque
publique touchant tous les domaines de la connaissance. Cette
décision prend une singulidre valeur au moment méme ol la notion
traditionnelle de 1'Art et méme celle de la Culture semblent mi-
ses en question, et ol le réle éminent de Paris dems la création
artistique, aprés avoir été contesté, au lendemain de la guerre
s'affirme de plus en plus depuis une dizaine d'années. Il ne
s'agit pas de dresser um bilan, si prestigieux soit-il, ni de
faire un pari sur 1l'avenir, mais d'affirmer & travers sa richesse
et méme ses contradictions que la création sous toutes ses formes
sensibles est devenue le langage le plus immédiat, le plus total
de notre épogue. C'est, en effet, une grande originalite que la
conjonction en un méme lieu du livre, des arts plastiques, de
1'architecture, de la musigue, du cinéma et de la création in-
dustrielle que la culture n'a pas encore annexée comme témoignage
d'art.

Cette conjomction doit permettre de faire saisir au grand
publie qu'en dépit des apparences de liberté qu'affecte la créa-
tion, l'autonomie, la hiérarchie des expressions de l'art sont
fictives et qu'il existe entre les formes actuelles et les rap-
ports de production dans la société, un lien profond.

La réalisation de ce dessein permettra, selon le voeun du
Président de la République, en accord avec le Conseil de Paris,
de doter notre capitale d'un ensemble architectural et urbain
qui marquera notre époque et dont 1'économie répondra & celle
du programme .

LES ACTIVITES DU FUTUR CENTRE

- Une bibliothikque de lecture publigue. D'un type nouveau en
France, elle cumulera les avantages d'une encyclopédie et d'une

Marion Rouger | Fermer ou réinventer le musée ?

anthologie. Un million de volumes couvrant toutes les disciplines
ainsi qu'une importante documentation iconographique seront di-
rectement accessibles au publie. Les ouvrages seront constamment
remis & jour en fonction des progrés de la connaissance et de
l'actualité : les techniques les plus modernes (informatique,
microfilmse, microfiches, etc.ee.) ¥ seront utilisées.

~ Une salle d'actualité rattachée & la bibliothéque est
orientée wers les prestations et l'audition des documents les
plus récents. Elle permettra de consulter en libre accés jour—
naux et livres ; d'dcouter disques et bandes magnétiques. Elle
accueillera de petites expositions concernant la photographie,
l'estampe contemporaine et les principaux théemes de l'actualité,

= Un musée d'art moderne et contemporain constitué par les
collections actuellement installées au Musée National d'art mo-
derne sur la colline de Chaillot. La qualité exceptionnelle de
ses collections devrait en faire 1'un des musdes les plus fré-
quentés du monde quand elles seronl présentées dans des conditions
dignes d'elles.

La flexibilité de ses structures en fera un musée dyna-
mique dont la présentation et les collections se renouvelleront
constamment.

- Un musée de la création indusirielle donnmera un apercu
général des formes utilitaires dans la mesure ol elles préfigu-
rent la création industrielle contemporaine, ainsi qu'un apercu
de l'architecture moderne grice a des photos, des documents gra-
phigues et des maquettes.

= Une galerie expérimentale de l'art contemporain donnera
4 travers des expositions et des manifestations, une information
constamment rencuvelée des activités artistiques les plus wvarides
4 Paris et dans le monde.

- Des pgaleries d'expositions temporaires permetiront d'eor-
ganiser plusieurs grandes expositions simultanément. Constamment
renouvelées, parfois spectaculaires souvent internationales, elles
seront trés warides et par leur contenu et leur dtendue.

- Une galerie permanente de la creation industrielle, cuver-
te directement sur la rue, attirera un treés large public qui ¥
trouvera une sé¢lection d'objets constamment rencuvelés faisant le
point de la création industrielle dans tous ses domaines d'appli-
cation.

La galerie est complétée par une documentation qui re-
cense ftous les articles de qualité dans le domaine du produit
industriel.

- Un ensemble de salles de spectacles et de réunions sera
mis & la disposition des artistes, des chercheurs, des profession-
nels et du public. Le secteur des manifestations et rencontres
concernera aussi bien les arts plastiques que le film, la musique
et la chorégraphie.
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. Un centre de recherches acoustigues permettra aux spé-
cialistes de considérer de nouveaux moyens de production sonore,

d'explorer le champ encore extrémement neuf de 1'ordinateur et

de voir comment tous les moyens nouveaux ainsi explorés peuvent
ftre transmis,

-~ Une documentation spécialisée sur les arts plastiques et
la eréation industrielle du XXéme sitcle rassemblera & une échelle
internationale informations et documents, correspondant aux oceu-
vres et aux actions présentdes et réalisdes dans le centre ; elle
sera & la fois instrument de connaissance et d'étude et instrument
de liaison,

- En outre, toutes les commodités nécessaires A la vie du
centre seront offertes au public : accueil assurant l'orientation
du visiteur et la liaison entre les différents lieux d'activités
du centre et l'environnement, espace ol les parents pourront lais-
ser leurs enfants jouer sous surveillance, cafétéria et restau-
rant, parkings pour les voitures et pour les autocars. Le centire
sera ouvert jusqu'd 22 heures pour la plupart des activités et
parfois trés tard pour certaines manifestations particuliéres
permettant ainsi au public de venir s'y délasser et s'v infarmer.

UN CONCOURE INTERENATIONAL D'IDEES

) Pour permettre la réalisation de ce waste dessein, il
a été lancé au début de 1'année 1971 unm concours international
d'idées -681 projets furent déposés.

La proposition des architectes Renzo Piano, Richard
Rogers et Giamfrance Franchini obtient le premier prix.

La particularité de ce projet est de limiter 1'occupa-
tion du bAtiment A la moitié du plateau Beaubourg permettant ainsi
de créer sur le reste du terrain une vaste esplanade sur laquelle
pourront s'exercer toutes sortes d'activités complémentaires a la
vie du Centre, mais a caractére épiscdique et spontane.

’ L'originalité de cette esplanade par rapport au quartier
environnant est accentuée par sa position en contrebas (- 3, 20m
par rapport au niveau de la rue).

Ainsi, cet espace permet d'avoir assez de recul pour
voir le Centre. En fait, le bfitiment est concu de telle maniire
que la facade du bitiment soit le prolongement de la place. Trés
ouverte sur 1l'extérieur, elle est en effet constituée d'une super-
position de promenades qui sont le prolongement et 1'aboutissement
de circulations extérieures (ascenseurs et escalators). Elle con-
tribuera & 1'animation de la place, aux mouvements du public et
aux informaticns, images ou spectacles qui y seront présentés ou
projetés,

Le bdtiment repose sur des piliers dégageant la surface
du sol. L'interieur est souple, lumineux, frane. Aucun obstacle ne
viendra rompre l'équilibre des surfaces. Les futurs utilisateurs
suront & leur disposition des espaces totalement libres pouvant

Marion Rouger | Fermer ou réinventer le musée ?

aller jusqu'a 8 000 m2.

D'une architecture audacieuse, singulitérement contempo-
raine, ce bAtiment d'ume hauteur de 42m, d'une longueur de 169m
et de 50m de largeur, deit s'intégrer dans le paysage traditionnel
et historique de Paris.

Hegroupant en son sein toutes les manifestations artis-
tigues du moment, le Centre Beaubourg apparaitra comme un lien en-
tre le passé et l'avenir, entre 1'histoire que 1'on écrit et 1'his=-
toire que 1l'on fait.

A la suite de cet exposé, une discussion s'étant établie, gquelgues
extraits ont pu &tre recueillis.

M. Berger, Président de 1'Aica, pose la gquestion suivante :

"Dans quelle mesure les utilisateurs apprécient-ils 1'instrument
gui leur est donné par ce nouveau complexe, dans les conditions
actuelles de l'évolution de l'art et peut-8tre, pour employer um
terme un peu banal, de l'éclatement social que nous connaissons 7"

M. Seguin souligne gque la biblioth&que gui s'installera au Centre
Beaubourg est programmée depuis 1860 "au moment ou Labrousse fai-
sait la grande salle de la bibliotheque nationale et ol il ouvrait,
en marge de cette salle, une autre salle entiéremeni publique et
reposant sur un choix. Ce gue nous faisons, c'est 1l'équivalent de
la grande bibliothéque centrale parisienne tel qu'il en existe dans
beaucoup de villes de métropole, anglosaxonnes ou scandinaves par
exemple”.

D'autre part, M. Seguin précise gque c¢'est en 1967 que 1'Education
Nationale accepta le principe et les formes de la nouvelle biblio-
thtque ; principe et formes qui étaient déja esquissés sur un plan
fonctionnel : "c'est done un preojet qui pré-existait au projet du
Centre Beaubourg".

Enfin, pour répondre plus directement & la question, M. Seguin
considére gque le bfitiment, proposé par les architectes, MM. Piano
& Rogers, donne des satisfactions supérieures, sur certains points,
& d'autres projets pour une nouvelle bibliotheéque : "sur le plan
de 1'architecture nous avons trouvé la réponse au probléme que nous
avions posé sans que cela dénature noire projet".

M. Leymarie insiste sur son probléme majeur qui est d'opérer le
transfert du contenu actuel du musde d'Art Moderne & Beaubourg.
11 espere surtout gue la venue du musée & Beaubourg permettira la
réorganisation générale du patrimoine artistique de Paris.

M. Gautier : "... L'idée de regrouper en un méme lieu & Paris -non
pas dans un sens de monopole et indépendamment de la crise du lieu
culturel- les musdes répond, sur le plan le plus concret de l'arri-
vée des oeuvres, de l'organisation des expositions, a des besoins
plusieurs fois exprimés ...".

Ce qui apparait également trés important pour M. Gautier, c'est le
regroupement des recherches et des études.

"Beaubourg sera un instrument de travail national et internmatio-
nal ... c'est une mise 4 la disposition".
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M, Mathey : "On dit que l'art est quotidien, c¢'est peut-&tre abusif
mais ce que je sais bien c'est gue tout ce qui est quotidien est
matiére d'art... qu'est-ce-qui est plus quotidien que ce qu'on
appelle communément le design... il me plait de penser que les
casseroles (c'est une image) ont autant d'intérét -et peut-é&tre
plus & certains égards- que les sculptures, que les peintures que
1'on admire...

I1 était édifiant que ces objets humbles mais indispensables ne
prennent pas leur place exacte a c¢dte de la creation officielle

ou dite officielle consacrée ou traditionnellement officielle et
consacrée., Le design n'est pas frangais il est international, il
fsllait naturaliser le design chez nous ; nous avons commencé avec
le C.C.T., mais c'est véritablement & Beaubourg, qu'il devrait
prendre sa juste place et sa vraie mesure... Le C.C.l. proposera
au public la sélection, supposée exemplaire, de tout ce qui se
fabrique et de tout ce qui s'utilise dans le domaine industriel

et "esthétique”™ ... Il importe de convertir et de sensibiliser

les fabricants et industriels francais... Beaubourg deit amener
les industriels & cette conversion...".

Question : "Le terme "ouvert & tout" a été souvent prononcé.
Est=ce-=que cette fonction passive d'étre ouvert a tous les wvisi=
teurs et & tous les cités de 1l'art suffit aux utilisateurs 7 Qu
faut=il faire auvtre chose : reéaliser la fonction d'attraction ?".

M. Mathey fait remarquer que !'architecture du bitiment de

MM. Piano & Rogers est souple, cuverte. "C'est dans la mesure ol
l'on tient ce programme que 1'on arriveras & autre chose que le
musée traditionnel qui, par nature, risque de blogquer les activités'

M, Gaut ier : "... Beaubourg ne doit pas &tre con¢u comme un pa=-
lais, un chdteau®,. Il doit, avec les possibilités technigues nou-
vellezs, permettre des échanges avec le public.

"Il ne faut pas trop céder au mot attraction ... Il faut un équi-
libre entre toutes les séductions de l'atiraction et ses nécessi-
tés - séductions parfois dangereuses ...".

M. Renzo Piano souligne la volonté de donner au Centre Beaubourg
une architecture heureuse :

"Ce ne sera pas un bitiment fermé, triste, avec un mangue de
transparence. Ce sera un bitiment tres riche d'espaces verts, de
terrasses, d'attractions physiques dans le sens trés objectif du
mot" .

A la suite de cette réponse une question quant & l'esprit dans
lequel ont été congus ces espaces est posée a M. Piano.

Pour l'architecture laurdéat il faut distinguer deux types d'es-
pACes.
-Le premier, la Piazza, qui présentera deux sortes d'activités :
L'une dépendant du Centre, des activités non-programmces
expositions A l'air libre, spectacles temporaires.
L'autre s'attachant aux activités normales de détente pour
les personnes qui vivent 4 Paris.

-Le second étant constitué par les espaces verts sur le bitiment
lui-méme. Ces derniers pourraient permettre la relation entre des

activités internes (expositions - lecture - restaurant) et des
espaces détente.

Marion Rouger | Fermer ou réinventer le musée ?

Question : Comment envisagez-vous le probléme de documentation ?

M. Viatte répond : "Parallilement & la bibliothigue, en complément
du C.N.A.C. et du Musée d'Art Moderne, on étudie un service de
documentation sur l'art moderne et contemporaim qui devrait bé-
néficier de la qualité des équipements qui nous sont offerts a
Beaubourg, des recherches sur l'automatisation documentaire de
M. Seguin et de l'équipe d'informaticiens de Beaubourg... Cette
documentation a pour base et pour premier support deux actions :

1) - La bibliotheéque du Musée National d'Art Moderne.

2) - La documentation du C.N.A.C. qui s'attache 4 constituer les
dossiers documentaires sur les artistes vivants en regroupant tout
le matériel qui échappe & 1'édition (manifeste...). Dans ce domai-
ne, on attend beaucoup des réflexions de 1'Aica. Elles peuvent
nous scoutenir dans l'action locale parisienne et faciliter des
é¢changes internationaux qui sont le fondement de notre action
actuelle”.
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Iseult Cahen-Patron

«Lamortde I'art»
Entre revendications et réalités du statut de I'art,
du critique d’art et de Iartiste

ans ces instants d’'intenses contestations qu'incarnent les manifesta-

tions de Mai 68 et avec une méme verve revendicative, Alain Jouffroy

et Michel Ragon décretent la «mort de 'art», comme l'avaient fait, plus
d'un siecle avant eux, Nietzsche et Hegel. Ces derniers, dans un XIX¢ siecle en pleine
mutation, avaient émis ce postulat funebre en lien avec une conjoncture sociale
et religieuse particuliere. En 1835, dans I'Esthétique ou philosophie de l'art, Hegel
fait le diagnostic d'une crise artistique contemporaine ou disparait progressi-
vement la conception de I'ceuvre comme manifestation d'un contenu sacré.
Cette crise sancre dans une situation sociale bouleversée par I'apparition d'icono-
graphies allant progressivement vers le profane. Ce qu’il nomme «la mort de l'art»

apparait, par conséquent, comme la disparition d'une certaine conception de l'art.

En 1968, le réemploi de ce vocabulaire abolitionniste vis-a-vis de la création artis-
tique progresse et s'enrichit indéniablement de 'expansion des idéaux révolution-
naires proclameés par les classes ouvrieres et estudiantines. La révolte citoyenne
et la mise en crise de la définition traditionnelle de I'art semblent étre une constel-
«— lation propice pour assassiner I'art ou, du moins, I'idée que I'on s’en fait alors.

Alain Joufiroy, feville Face a cette possibilité de redéfinir les enjeux, les roles et les acteurs de 'art dans
pm,oinr”ss;ﬁ'tm;ﬁram'm la société, les mots d’Alain Jouffroy, de Pierre Restany ou encore de Michel Ragon
ééﬁ(gﬁ’(éﬁ:;tlrgﬁﬁ fonds abondent dans ce nouveau combat visant a raviver l'espérance en l'art chez les plus
éogg(;?]/ HOUR = Boseter sceptiques. Conscients du réemploi de la «phraséologie romantique'», Jouffroy

et Ragon vont donner a cette mort de I'art - qui apparait plutét comme l'abolition
L. Pierre Restany écrit d'une conception - une fonction premiere dans ce moment de tous les possibles.

ainsi: «L'abolition de I'art
est un mythe de la phra-

séologie romantique ». Plus quévoquée, le role de I'art et de l'artiste tend a étre redéfini. La contestation
Pierre Restany, « Pourquoi . . , , .
art ?», Planéte, n°41, socio-politique et le renouveau culturel étant les mots d'ordre de ces mois 68,

juillet-aoit 1968, p.158.

2. Alsin Joufioy le statut du critique d’art se voit, lui aussi, examiné dans les débats et les écrits.

(e felie de lat: Alain Jouffroy, impliqué dans la lutte et critique d’art lui-méme, écrit a cette

Findividualisme révolution- - hérinde de maniere féconde. Son article « Que faire de I'art: de I'abolition de I'art
naire ?» dans Collectif, Art

et contestation: Témoins 3 Tindjvidualisme révolutionnaire? ?» témoigne de ses convictions: il qualifie
et témoignages Actualité,

Bruxeles, La Connais- les intellectuels engagés le grand débat autour de Mai «d'ouvriers du changement »
sance, 1968, p.175-202.
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3. «Les producteurs
intellectuels, ceux qui
travaillent a la transforma-
tion radicale de l'idéologie,
transformation théorique,
sémantique et concep-
tuelle sans laquelle

le langage de la révolution
future nuirait a la précision
et a l'efficacité mémes

de sa tactique et de sa
stratégie, sont devenus

a cet égard les ouvriers
du changement, les
ingénieurs du possible. »
Ibid., p.176.

4. Ibid.

5. «Ce tombeau a été
nommé “musée imagi-
naire”, et ce n'est certes
pas par hasard, puisqu'il
s'agit du cercueil que I'un
de ces morts-vivants

a construit a l'intérieur

de sa propre pensée

et ou il se borne depuis
vingt ans a répéter
I'oraison et la célébration
funébres de toutes les va-
leurs qu'il prétend vouloir
“défendre”.» Ibid., p.180.

6. Pierre Restany, dans
Collectif, Art et contesta-
tion..., op.cit., p.156-157.

7. Alain Jouffroy,

«Que faire de I'art:

de 'abolition de I'art a
lindividualisme révolution-
naire ?», op.cit., p.177.

8. Alain Jouffroy,
L'Abolition de Iart,
Geneéve, C. Givaudan,
1968, 41 p.

9. Alain Jouffroy, « Que
faire de I'art: de I'abolition
de I'art a lindividualisme
révolutionnaire ? »,0p.cit.,
p.180.

54

et «d'ingénieurs du possible®». Il soutient I'idée quen cette période charniere,
«les notions et les valeurs culturelles les plus couramment admises: I'expres-
sion (“T'expressivité”), les structures (I'intégration aux systemes) et l'art lui-méme
(la culture officielle)*» doivent étre révisés. Usant d'un vocabulaire emprunt
de révolte vis-a-vis des institutions culturelles en place, il n'hésite pas a criti-
quer André Malraux et sa conception de l'ceuvre d’art, qui a précipité l'art dans
sa tombe®.

Restany soutient cette méme opinion lorsqu’il écrit: «Cet “art de musée” vaut
ce que vaut son emballage, c'est-a-dire, le délabrement du Musée Municipal
d’Art Moderne est éloquent ! [...] Lart du futur n'est évidemment pas celui des
musées® [...]». LEtat, par le biais des instances culturelles, apparait comme le
«danger [qui] tue toute création nouvelle, parce qu’il condamne les hommes
a sadapter au monde en jugulant leur liberté et en faisant taire leur voix
profonde’», danger qui peut étre contourné grace al'abolition de I'art. DansI'écriture
de Jouffroy apparait a foison I'idée d'un rassemblement, d'une gestualité de la mani-
festation en supplément de I'idée de cohésion des classes face a un gouvernement
imposant sa vision de I'art. La mort de 'art est percue ici comme la fin d'une fagon
de penser l'objet d’art, sa théorisation (impliquant une remise en cause de 'histoire
de l'art) et 'emprise du marché. Lauteur prime la reconnexion entre art et indus-
trie; entre les artistes, les critiques, les ouvriers et tous les autres travailleurs afin
de mettre a mal les prétendues «valeurs morales, esthétiques et marchandes »
de T'ceuvre d’art et d'offrir a la production artistique un «espace vibrant»,
une «vraie vie ». Lensemble de ces idées est rassemblé dans 'ouvrage qu'il publie
en 1968: Labolition de Uart®. Affirmant ce parallele lexical avec le XIX¢ siecle,

Jouffroy écrit:

«La “mort” de I'oeuvre d’art comme le fut celle de Dieu, est une chance:
elle ouvre tous les possibles en nous libérant d'une hantise de spécialisation
séparatrice. [...] Nous pouvons maintenant commencer a discuter des choses
réelles - d'objets, de formes, d'intentions et d'influences réelles®».

Dans son article, Jouffroy évoque moins le statut du critique que celui de l'artiste,
bien qu'ils fassent partie de ces «producteurs intellectuels» qui se rassemblent
pour créer un «nouveau systéme de communication», arrachant a I'Etat son

monopole et son autorité.

C'est le critique d’art Michel Ragon qui développe de facon plus spécifique

la situation des critiques, qui sont eux-mémes accusés d’appartenir a cet art d'Etat

en perdition. Michel Ragon réagit a ces reproches en soulignant la prévoyance
des critiques concernant la crise actuelle:

«Toutes les superstructures peuvent étre détruites:
nulle police, nulle armée ne pourront jamais les protéger
contre un mouvement de contestation globale

dont le point d’application se situe a I'articulation

de I'idéologie et du pouvoir. Car c’est en s’attaquant

au point le plus faible de ce pouvoir - son idéologie -
qu'on peut faire exploser la mythologie de sa fatalité,

de sa “nécessité inévitable”. La révolution de mai

n'est que I'avant-propos d'une révolution copernicienne
de la société, qui changeral'organisation verticale

de la production industrielle et culturelle en organisation

horizontale [...].»
Alain Jouffroy, 1968
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10. Michel Ragon,
«L'artiste la société. Refus
ou intégration », dans Col-
lectif, Art et contestation...,
op.cit., p.35.
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«Bien sir, les critiques d’art furent contestés encore plus violemment que
les artistes, pendant la Révolution de Mai. Encore plus, parce qu'ils ne I'étaient
pas seulement par les étudiants qui contestaient les artistes, mais aussi par
les artistes contesteés par les étudiants. Pourtant - mais quels sont les artistes
et les étudiants qui le savaient - a 'Assemblée Générale de 'AICA (Association
Internationale des Critiques d’Art) qui se tenait a Venise en 1964, la question
de la mort de l'art avait été abordée sans réserve. Non seulement les grands
critiques d’art internationaux réunis a Venise s'inquiétaient de voir
le commerce risquer de détruire l'art au profit de modes artistiques aussi
éphémeres que rentables [...], mais encore ils émettaient 'opinion que
I'art, dans son acception habituelle, était peut-étre appelé a disparaitre,

qu’il n’était pas str que 'homme de demain ait encore besoin d’art'®».

Ainsi, les contestations de Mai donnent lieu a ces nouveaux débats, que
Jouffroy qualifie de «breches » (conservant un lien lexical avec la réalité des mouve-
ments de révolte et de la répression policiere), dans lesquelles il est nécessaire
de sengouffrer pour réinventer la société et I'art futurs. Face a cette mort d'un art,
le critique se joint a la réformation d'une discipline en devenir dans «l'espace
planétaire». Au vu de cette derniere idée, la mission de I'AICA apparait, implici-
tement, réaffirmée.

—

Alain Jouffroy, « Que faire de I'art ? De I'abolition de I'art a Iindividualisme révolutionnaire »,
Art et Contestation : Témoins et témoignages Actualité, Bruxelles, La Connaissance, 1968, p.175-177, fonds Otto Hahn [OHAHN.J034].
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Alain Jouffroy

Que faire de I'Art?

De 'abolition de 'art a lindividualisme révolutionnaire

d Jean-Pierre Faye et
a Jean-Luc Godard

Ce monde ne gravite pas autour de ceux qui inventent de nouveaux fracas mais
autour de ceux qui inventent des valeurs nouvelles; il gravite en silence.

Mietzsche.

« Le probléme le plus important en politique, ¢'est de trouver le moyen d’em-
pécher que ceux qui n’ont aucune part au gouvernement ne deviennent la proie de
ceux qui les gouvernent '. » Pour celui qui écrit et qui considére ses textes comme
des instruments d’action et d orientation, et non comme un « produit » individuel
ou social. la découverte et la mise en évidence de ce moyen sont en effet « le pro-
bléme le plus important en politique »: les matérialistes frangais du xvi® siecle,
dont on continue de sous-estimer I'importance, alors que leur pensée se repercute
au-dela de Marat et de Sade, dans le matérialisme dialectique du xix¢, n’avaient
fait qu'entrouvrir cette porte que I'on continue de vouloir condamner partout
autour de nous aujourd’hui. Nous savons maintenant qu’il existe des moyens
pratiques d’empécher que I'Etat et les pouvoirs institutionnels qui lui sont sub-
ordonnés, triomphent invariablement de toutes les résistances qu’on leur oppose,
de toutes les actions entreprises contre leur volonté. Nous venons méme de décou-
vrir, en mai 1968, qu'un vide méconnu sépare le systéme qui nous gouverne de la
vie et du pouvoir de chacun de nous. Planant au-dessus de tout, avec son argent,
ses blindés, sa police, sa bureaucratie, I'Etat qui a failli couler & pic en mai ne s’est
pas éteint, mais ébranlé par I'« irruption » massive des forces de contestation qui
ont démontré la possibilité d'un renversement des structures archaiques de notre
société, il a commencé a4 « dépérir? ». 11 lait cependant comme 5'il se confondait
encore avec 'ensemble des intéréts de tous les producteurs du pays, en rationali-
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sant le plus qu'il le peut le fonctionnement des moyens de production, et il main-
tient le mythe de son autorité en colmatant stratégiquement toutes les breches
pratiquées par les révolutionnaires dans I'organisation institutionnelle de la cul-
ture, ou se joue precisement le sort des cadres qui devraient servir a son
perfectionnement et & son renforcement. En fait, il ne se confond avec rien d’autre
gue son pouvoir financier et bureaucratique, et nous ne céderions qu’a sa propre
illusion en lui prétant une réalité permanente et collective qui lui fait défaut. Les
producteurs intellectuels, ceux qui travaillent 4 la transformation radicale de
I'idéologie, transformation théorique, sémantique et ;::onceptuelle sans laquelle le

langage de la révolution future nuirait a la précision et a I'efficacité mémes de sa
tactique et de sa stratégie, sont devenus 4 cet égard les ouvriers du changement, les

ingénieurs du possible. S’ils renoncent 4 la poursuite de ce travail, I'idéologie tech-
nocratique du pouvoir parviendra sans trop de heurts 4 s'imposer comme la seule
conception « réaliste » susceptible de rallier, de I'extréme gauche a I'extréme droite
parlementaires, la majorité des compétences et des responsabilités. L’échec trés
grave subi en juin dernier doit donc nous servir & parfaire, a clarifier, @ mettre en
pratique les idées nouvelles qui s’opposent a la centralisation bureaucratique du
pouvoir et a la hiérarchie verticale de toutes les valeurs.

Dans la perspective théorique particuliére ot je me suis moi-méme situé depuis
« L’Anti-Proceés » de 1960, ou j'ai contesté avec une cinquantaine de peintres et
d’écrivains la morale et la justice autoritaires d’Etat, depuis que j’ai lié mon com-
bat d’écrivain marginal au front commun des intellectuels anti-impérialistes,
depuis que j'ai systématisé mes idées dans « les Objecteurs », « ’Abolition de
IPArt » et « I'Actualisme », depuis que j’ai été amené & me definir par rapport a un
individualisme révolutionnaire dont I'urgence et la nouveauté reflétent les contra-
dictions spécifiques de la lutte révolutionnaire dans tous les pays industriels qui
n'ont pas encore fait leur révolution, comme dans ceux ou la révolution a été
trahie, j'ai commencé a mettre en question les notions et les valeurs culturelles
les plus couramment admises: l'expression (I« expressivilé »), les structures (I'inte-
gration aux systémes) et U'art lui-méme (la culture officielle). La révolution du
regard dont je parle depuis huit ans, et qui tend a renverser le pouvoir de '« ar-
tiste créateur » au bénéfice de tous les « regardeurs », cette révolution mentale que
Marcel Duchamp et I'orientation de quelques peintres, poétes et cinéastes m’ont
aideé a rendre plus apparente et plus decisive que I'« originalité » des auvres d’art
proprement dites, I'heure est maintenant venue d’en tirer les conséquences prati-
ques. Car je suis persuadé qu'en changeant de langage, en favorisant les glisse-
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ments de sens, en refusant de jouer le jeu de la normalité culturelle, nous nous
changerons nous-mémes, et nous serons bientot conduits a trouver les méthodes
d’organisation et de combat qui sont nécessaires  la propagation des idées révo-
lutionnaires dans les domaines ot elles peuvent exercer une action reelle.

Toutes les superstructures peuvent étre détruites: nulle police, nulle armée ne
pourront jamais les protéger contre un mouvement de contestation globale dont le
point d’application se situe & I'articulation de I'idéologie et du pouvoir. Car c’est
en s’attaquant au point le plus faible de ce pouvoir — son idéologie — qu'on peut
faire exploser la mythologie de sa fatalité, de sa « nécessité inévitable ». La révolu-
tion de mai n’est que 'avant-propos d'une révolution copernicienne de la sociéte,
qui changera 'organisation verticale de la production industrielle et culturelle en
organisation horizontale: le nouveau regardeyr ne pergoit pas la « beauté »
comme la couronne d’un monde de laideurs, ne pergoit pas la vérité comme le
sommet d’une connaissance qui commence en bas par I'erreur, ne congoit pas
la perfection comme I'aboutissement d’une recherche dont tous les premiers pas
ne seraient que des balbutiements, il embrasse I’ensemble des contradictions
comme un mouvement et comme une lutte qui ne peuvent s’achever d’aucune
maniére nulle part. Le danger que représente en permanence I'existence de I'Etat
au-dessus de la vie de tous les hommes, c¢’est le méme danger que fait courir a
chacun I'idéologie de la base et du sommet, I'idéologie des régles fixes et de I'ordre
hiérarchique selon laquelle les innovations n’ont de chance d’action que dans la
mesure ou elles ne modifient pas ces régles et cette hiérarchie. Ce danger tue toute
création véritable, parce qu’il condamne les hommes a s’adapter au monde en
jugulant leur liberté et en faisant taire leur voix profonde.

Si nous continuons de faire en sorte que rien d’essentiel ne saurait €étre changeé
dans les régles du jeu social, si nous nous plions sans cesse devant les autorités qui
déterminent d’en haut I'orientation de notre travail, les conditions économiques
de la production et de la consommation, si nous nous résignons a céder la part
inconnue de nous-mémes & une volonté rationnelle de réduction et de plani-
fication étatiques, jamais une révolution sociale, violente ou non, ne pourra
entamer le processus d’un changement réel de la vie. L’homme sera toujours le
beeuf de labour dans le sillon d’un travail borné, monotone et lourd. Mais si nous
prenons au contraire conscience que nous sommes tous des producteurs, et que
c'est de nous, et de nous seuls que dépendent le sens et la fonction de tout ce que
nous produisons, que notre intervention n’est pas remplagable, que notre respon-
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1. René Berger, «Hom-
mage a Will Grohmann »,
Les Lettres frangaises,

25 septembre 1968, p.26.

2. Giulio Carlo Argan,
«Hommage a Herbert
Read », ibid.
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Deéces de trois grandes figures de I'histoire
de I'art: Marcel Duchamp, Herbert Read

et Will Grohmann

En parallele des questionnements
autour d’'une mort métaphorique de
I'ceuvre d’art, le monde de la culture
et de la critique est endeuillé, en
cette méme année 1968, par trois
déces: celui de Will Grohmann (le
6 mai 1968), de Herbert Read (le 12
juin 1968) et de Marcel Duchamp
(le 2 octobre 1968). Les hommages
se multiplient dans les publications
journalistiques commémorant leurs
diverses actions et contributions
a l'histoire culturelle non seulement
de leur pays mais également inter-
nationale. De maniere significative,
le premier numéro des Chroniques
de Uart vivant paru en novembre 1968
affiche un portrait du maitre de l'infra-
mince (cf. p.103). Avec ces disparitions,
les confreres et consceurs, jeunes
ou moins jeunes, de Read, Duchamp
et Grohmann manifestent le senti-
ment de perdre a la fois des figures
emblématiques de leur discipline, mais
aussi de voir s'éteindre une génération
de critiques et d’artistes. Tristesse
et appréhension pour l'avenir trans-
paraissent alors dans les diverses
commémorations qui leur sont faites.

C'est ainsi que, lors de la 20° Assem-
blée générale de 'AICA en septembre
1968 a Bordeaux, le Suisse René Berger
salue «l'éclaireur», «le pionnier» Will
Grohmann: «quand on se rappelle
que cest en 1924 et 1925 que Groh-
mann commence a parler de Kirchner,

en 1929 qu'il parle de Klee dans les
“Cahiers d’art’, en 1930 de Kandinsky,
en 1931 de Baumeister, il y a pres d'un
demi-siecle, alors que, permettez-moi
de le dire, la plupart des critiques,
et c'est naturel, ignoraient encore
I'existence de ces artistes'». Quant
al’hommage a Herbert Read par I'Ttalien
Giulio Carlo Argan, il résonne davan-
tage en rapport au climat d’'incertitude
des événements contemporains: « Nos
problemes a nous, chers confreres,
sont encore plus graves; le futur
del'art encore plus douteux;la destinée
du monde encore plus obscure.
Si un maitre et un ami tel que Herbert
Read a lutté en héros pour garder
son optimisme du siecle des lumieres,
nous n'avons plus, hélas, doptimisme
a garder. [L]a lutte, Herbert Read l'avait
tres bien compris, ce n'est pas la lutte
d'une idée contre une autre idée;
c’est la lutte de la veille contre
le sommeil, du courage contre la peur,
de la clarté contre le cauchemar? »

Iseult Cahen-Patron

—

Giulio Carlo Argan, « Hommage a Herbert Read », et René Berger,
«Hommage a Will Grohmann », Les Lettres frangaises,

25 septembre 1968, p.26, coupure de presse, fonds AICA
International [FR ACA AICAI THE CON022 07/03].
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Yohan Gianeri

Les couleurs de I'engagement
de Pierre Restany

—

Pierre Restany,

Le Livre rouge de la
révolution picturale et
Livre blanc - Objet blanc,
fonds Restany [PREST.
A0455] et [PREST.A0050].

1. Mao Tse-Toung,

Les Citations du Président
Mao Tse-Toung ou Les
Plus Hautes Instructions,
People’s Liberation Army
General Political Depart-
ment, Shanghai People’s
Press, 5 janvier 1964.

u mois de mai 1968, Pierre Restany assiste a la vague de contestation des
milieux étudiants et y prend part. Pour lui, cet événement vient confirmer

la mort de lart classique, critiqué comme étant un art bourgeois.

C'est également l'occasion pour lui de s'interroger sur les rapports sociologiques
de l'art contemporain: quest-ce que l'art contemporain, alors que selon Michel
Ragon, «l'art est mort» ? Et quelle sera la place de l'artiste contemporain apres

ces remises en question ?

Pour véhiculer ces idées, Restany publie plusieurs articles tout en exécutant
des actions directes, comme l'appel a la fermeture du Musée National dArt Moderne
de Paris le 18 mai 1968 (cf. I'article de Marion Rouger, «Fermer ou réinventer
le musée ?»). En parallele, il travaille a la rédaction de deux écrits programmatiques
a partir des idées qu'il développe grace a ses propres expériences et au contact
avec les mouvements contestataires dans le milieu de l'art. Ils se présentent
sous la forme de deux ouvrages, le Livre rouge de la révolution picturale

et Livre blanc, objet blanc.

Le Livre rouge, un manifeste en forme de parodie

Le Livre rouge de la révolution picturale prend des allures d'un manifeste
qui exprime les réflexions de Pierre Restany sur les évolutions de la critique
d’art et du milieu de I'art de maniere succincte et sous forme d’aphorismes que
I'on pourrait presque qualifier de poétiques. Le format du livre lui-méme,
avec sa tres petite taille et sa couverture rouge, s'entend comme un jeu de réfé-
rence au Petit Livre rouge' du dirigeant communiste chinois Mao Tse-Toung,
alors tres populaire aupres des jeunes contestataires inspirés par la Révolution
culturelle chinoise. Toujours en écho aux ouvrages et guides des milieux contes-
tataires, les phrases rassemblées par Restany ont un aspect tres dogmatique,

comme si le livre était un recueil de slogans révolutionnaires:
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2. Pierre Restany,
Le Livre rouge de la
Révolution picturale,

Milan, éditions Apollinaire,

1968, p.65.
3. Ibid., p.3.
4. Ibid., p.62.

—

Pierre Restany,

«|l s'agit d'assumer...»,
extrait manuscrit du Livre
rouge de la révolution
picturale, 1968, fonds
Restany [PREST.XSIT26
(174)].
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«Pour rendre l'art bourgeois définitivement irrécupérable, rendons-nous

nous-méme collectivement irrécupérables?. »

«Il s’agit d’assumer la révolution du regard quimplique le sens nouveau
de la nature moderne a travers ses manifestations immeédiates et de définir
un comportement psycho-sensoriel adapté a la socialisation de l'art dans

une esthétique populaire généralisée?. »

«Un art dont on peut prouver dans la nature l'existence ou la non-existence
devient une chose parmi d’autres dans un univers de choses qui existent.
Tout au plus peut-on affirmer que la nature moderne est le stimulant infini
de notre urgence expressive. Esthétique généralisée, elle est la mere de tous

les langages*. »

!
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5. Pierre Restany,

Livre blanc - objet blanc,
Milan, éditions Apollinaire,
1969, avant-propos ajouté
par insert, n. p.

6. Ibid.

7. Domus, n°469,
décembre 1968, p.41.

8. Il s’agit de I'exposition
Superlund. Un panorama
du présent. Une philoso-
phie du futur, organisée
par Restany en 1967

a la Konsthall de Lund
en Suéde.

9. «Ace niveau du mes-
sage, la bouteille a la mer
est sans doute le moyen
de communication le plus
s(r. ». Pierre Restany,
Livre blanc..., op.cit.,
avant-propos ajouté
parinsert, n. p.

10. Pierre Restany,
Livre blanc..., op.cit., p.9.
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Le Livre blanc, une page blanche pour écrire une pratique nouvelle
de lart

Apres avoir rédigé le Livre rouge de la Révolution picturale, le critique publie
en 1969, également a Milan, le pendant plus abouti intitulé Livre blanc - objet
blanc qui expose sa vision de la critique d’art apres les changements de Mai 68.
Si le Livre rouge expose de maniere dogmatique et abrégée les observations
et réflexions de Pierre Restany, constituant un résumé «a chaud », rédigé pendant
les événements, le Livre blanc apparait davantage comme un véritable ouvrage
avec un développement et un approfondissement des théories. Pour autant,
Restany se garde de le considérer comme un vrai livre, point de vue quil déve-
loppe dans l'introduction: «Ce livre blanc est avant tout un objet blanc. Il ne se
présente pas comme un livre “fini”: il n'en a ni 'ambition ni la prétention. [...]
il est destiné a passer inapercu®.» Et il précise: «Cet objet blanc peut s'ouvrir
et se lire a n'importe quelle page. Il est fait pour étre pris, abandonné, repris,

jetét.»

Pour Restany, cest 'aspect fonctionnel de l'écrit qui 'emporte sur sa nature:
le livre se présente comme un texte programmatique, structuré en plusieurs
parties indépendantes. Son apparence simple et sans explication est une astuce
de l'auteur: seules les personnes informeées, et de fait appartenant au milieu
de la critique d’art, sont au courant de ce qu'est cet ouvrage. Ce caractere confi-
dentiel est souligné par un article publié¢ en 1968, «Le livre blanc de l'art total.
Pour une esthétique prospective’»: dans cet article, paru dans la revue italienne
Domus, dont Restany est I'un des proches collaborateurs, il présente la situation
actuelle de l'art et son cheminement théorique pour accéder a un art moderne
plus «moderne », lequel deviendra plus tard le Livre blanc - objet blanc. Exposant
ses conclusions sur le milieu de 'art, ses échecs et son besoin de réforme, il prend
en exemple I'exposition Superlund?® dont il a été le commissaire en 1967. Louvrage
se passe cependant de la «publicité» de cet article: il vise surtout a affirmer
le point de vue de son auteur; il est également cong¢u pour pouvoir étre lu par
n'importe qui et sensibiliser le public a la question de la place de I'art moderne
dans la société. 1l s'agit, selon les termes de Restany, dune «bouteille a la mer®».

Bien que paru au début de l'année 1969, le Livre blanc est en réalité déja
en cours d'écriture en 1968. Dans cet ouvrage, Restany fait d'abord le point sur
état du milieu de I'art, ébranlé sociologiquement apres les évenements de Mai 68.
Il expose ensuite son projet. Cette dualité est attestée dans son «avertissement
au lecteur ». La premiere phrase résume la nature bipartite de l'ouvrage: « Le Livre

blanc tient a la fois de I'analyse des faits et de I'exposé de programme'. »
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RESTANY DA PARIGI:
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1. Ibid.

12. Pianeta, n°24,
septembre-octobre 1968,
p.118-121. Larticle parait
également au méme
moment dans I'édition
frangaise de la revue,
Pierre Restany, «Les
artistes et la contestation
globale », Le Nouveau
Planéte, n°1, sep-
tembre-octobre 1968,
p.103-105.

13. In Le Nouveau
Planéte, n°2, novembre-
décembre 1968, p.106-
107.

—

Pierre Restany, Pierre
Restany, « Message
pour Lisa Cesare Red.
Domus + pregiatissimo
Dott. Ratto», Domus,

n°466, septembre 1968,

fonds Restany [PREST-
PER].

—

Pierre Restany, avant-
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Toujours dans «l'avertissement au lecteur », Restany énonce son objectif:
«[...] 'amorce d'un bilan de I'art du présent orienté vers le futur'».

Restany a congu son ouvrage sur la base d'une compilation de ses articles publiés
en 1968. Pour exemple, la premiere partie, intitulée «les artistes et la contes-
tation globale» est une copie presque conforme de son article «Gli Artisti
e la contestazione globale®», interrogeant la place des artistes dans ce moment
crucial des protestations et remises en question. Le chapitre suivant répete
le méme processus, puisqu'il s'agit d’'un autre de ses articles « Ou en est
la critique d’art aujourd’hui ?**»; ce dernier pose la question de la situation actuelle
de la critique d’art, critiquant notamment les institutions quil estime dépassées

et évoquant le danger pour le mouvement moderne de ne pas se renouveler.
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14. Voir notamment Pierre
Milza, «Italie 1968:

“le mai rampant”»,
Matériaux pour I'histoire
de notre temps, n°11-13,
1988, p.38-41.

Quant a la réception des
événements frangais en
Italie, voir Antonio Benci,
«Perceptions, transpo-
sitions et mémoires du
Mai frangais en Italie »,
Matériaux pour I'histoire
de notre temps, n°94,
2009/2, p.39-46.

—

Jayme Mauricio,

«Restany em “ rouge

et blanc”; o artisto sera

o0 poeta do tempo livre,

o0 engenheiro do bem estar»,
Correio da Manha,

28 octobre 1969,

fonds Restany
[PREST.XSIT26/86].

68

Un guide international de la révolution artistique

En France, la réception de ces deux opuscules aupres du milieu artistique peut
sembler faible, dans la mesure ot le pic de la contestation est déja passé au moment
de leur parution. En Italie cependant, pays ou les deux ouvrages ont d’abord été
édités, le Livre blanc peut prendre des allures de guide pour les revendications
des artistes. En effet, le soulevement italien ne se limite pas a la seule année 1968:
il a démarré en 1967 et va se poursuivre jusque dans les années 1970, d'ou son
nom de «Maggio strisciante », le Mai rampant™. Restany, s'il a observé la situation
italienne, particulierement bien ancrée dans le Nord et les grandes universités
de Milan, Trente et de Florence, a pu avoir un avant-goiit des évenements
a venir en France et de leurs dysfonctionnements; en voyant d’abord les luttes
italiennes, puis celle de Mai 68 en France, il en a tiré le caractere presque universel

des couleurs de ses revendications présentées dans ses livres rouge et blanc.
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g

Parias, le 2 aodt 1968.

Chére Niomar,

Je suppese que tu as di reatrer au Brésil, A4 meins gue tu n'aies pousséd
ton périple jusgu'en pustralie! Dans ce cae tu auras vu ton amie Madame
1'Ambassadeur qui t'aura déorit l'atmesphére felle,confuse et pathétigue de
la Biennale de Venise: un happening de centestatien dans le style commedia
dell'arte....

Documenta IV & Cassel a sanctienné le triemphe du minimal art US: une
véritable invasion de formes presque trep simples et de couleurs presque trop
pures. On attendait un commande SDS de Franofort, les enragés de Rudi de Houge:
personne n'est venu et il ne s'est rien passé: les étudiants socialistes
allemande ent sans doute mieux & faire gue de contester Documenta!

Le triemphe gaulliste aux élections nous vaut un été calme et des licencie-
ments en série & 1'ORTF. Teute la France est en train de dormir sur les
plages. Quant elle se réveillera en octobre, tout aura augmenté, il faudra
travailler dur, faire des heurea supplémentaire ou passer en vitesme des
examens. Que restera-i-il de la contestation? Le seuvenir de guelgues beaux
gestes, et ce que Péguy appelait la fierté d'&tre homme. ('est peu, mais ga
suffit & neus faire esentir que nous ne sommes plus teut & failt les mémes. On ne
paut plus revenir au atatu que ante. En ce qui me concerne plus précisément,
cette rédvolte &tudiante a étd l'occasion d'un examen de consecience et d'un
bilan personnel. Je te feral adresser les articles que je ferai paraftre & ce
sujet dans DOMUS et dans FLANETE. lous changeons d'ailleurs de formule &
PLANETEs les événemente de mai ont précipité la mue. Tu te rends compte combien
j'ai ét6 bien inspiré en refusant de faire netre expesitien & la Galerie de
France! Comment aurais-je pu fermer le Musée Natienal d'Art Moderne pour cause
d'inutilité tout en faisant de la"muadographie privée". Ce geste de fermeture
a eu un trés grand retentissement (et toi-méme tu y as censidérablement contri-
bué. Encore merci, Niomar!). Mais que fera Malraur aprés ce coup de semonee?
Rien, j'en sl bien peur: pendant que la secousse sismigque de le révolutien
ébrenle 1'autre beut de la terre, on soupire de esoulagement & 1l'épicentre.

Je t'ai fait adresser d'Italie mon "Livre Rouge de la Révolution Picturale'
Ce petit recuell de pensdem doctrineles a &té écrit en janvier, dene bien avant
les événements: c'est par une ironie toute prophétique que j'ail ainsi donné
i mea idées l'uniforme et les couleurs de Mao!!!! Les étudiants pro-chinois de
1'Universitd de Padoue n'ont pas eu le sens de 1'humour: ils ont étd les meuls
i me contester le droit de me servir du petit livre rougedfl!!! J'ai demandé
aussi & Le Wooi 1'"&diteur de Milan de t'en envoyer guelgues exemplaires en
dépét (pour le Musée par exemple, ou pour n'importe quel autre endroit de ten
chnii). Seis gentille de me faire savoir sl ce paguet t'est bien parvenu.

Aprés quelgues jours de Sieile et de soleil je suis retéurnéd dans un Paris
pluvieux et désert. Je passerai iei tout le meis d'aofit, 2 travailler dans le
calmes une lettre de toli me parlant de tous tes voyages et de la situstion en
Amérigue latine me comblerait de joie., Je voudrasis aussi gue tu remercies de
ma part Cenceigae Soutte Mayer qui en ton absence m'a transmis avec une grande
pvenotualité toute la littérature me concernant. Un forte abrazo & Psula et aussi
A Fragz Krajecberg si tu le vole. Et & tei, Chére Niomar, toute men affectueuss
amitie.

P.R.
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ant griticue d'art au ‘huai

Pris entre la contestation globale et 1l'évolution historique les critiques
d'art s'interrogent sur leur destin. Les étudiants révoltés procjament la mort
de 1l'art, les philosophes dane le vent récusent 1l'art bourgeois, les intellec-
tueles révolutionnaires apideaveir nid la—peinture-traditionnelle, en déduisent
aveo délectation que tout art est désormais injustifiable.

Fene poiFe—DousSalissdaa—esotf-pré—tirentive, lo  curmedpoincs dos conte.
Menaoé d'étre privé d'art, le oritique s'inquiste. La XXéme Assemblée Générale
de 1'Association Internationale des Critiques d'Art (AICA) qui s'est tenue &
Bordeaux du 8 au 15 septembre dernier a précisément mis & son ordre du jour le
probléme de la oritique d'art et de son réle dans 1'évolution des sociétés et

et fo ln $eekinn it alweills dur galld e Ly txhunlost 5 ne Pl
des cultures. fut-“m mhhmﬂmmm ot wbl, g v um Toll p‘u‘d,rﬁ" "

I e et et i P e pedntei Llessererolyoin up peu slus
eisder En pleine mutation du phénoméne esthétique, ol en est la critique d'art
sujourd'hui, ou plutdt, sil'on veut, oll em sont les critigues?

Dans sa préface & mon livre "Les Nouveaux Réalistes" pasu-sn—jenvies (1)
ebll., Michel Ragon distingue plueleurs catégories de critiques d'art:
le eritique passif, voyeur, enregistreur de l'motualité; le critique juge, qui
bénis, excommunie ou coupe la poire en deux de peur de se tromperj le critique
théoricien qui par ses formules et ses systémes met un ordre créatif dans le
désordre de la ordationj et enfin le critique militant, compagnon de lutte d'un
elan et qui n'a d'yeux que pour la tendance dans laquelle il s'est engagé.

Ces catégories correspondent bien & la diversité du recrutement de la
'ﬁ:f:ﬂ;:iuia-t.

epparait bieasouvent—eonse usne—aetiviti-edsidusile—cu-—swsplémertrire, Cul sont
les oritiques d'art? Des universitaires, conservateurs de muséde ou historiens
d'art, quil pratiquent ce supplément d'setivité par plaisir ou par nécessité
morale, répondant ainsi & leur besoin d'engagement dans le Prisent. Dles journa-
listesqui trouvent dans cette epécislisation 1l'occasion d'ume promotion profes—
sionnelle, Des édorivaine pour qui parler d'art constitue 1'un des chapitres de
leur vision du monde. Des peintres ou des poittes, enfin, qui sont paseés peu &
peu de la réflexion sur leur art & la réflexion sur l1l'art en général.

sos s
(4] €4, Plaits, Pocs.

Pierre Restany, chapitre «OU en est la critique d'art aujourd'hui ?», extrait du manuscrit Livre blanc-Objet blanc, 1968, fonds Restany [PREST.XSIT26 (124-127)].
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e etyle et la méthode wvarient en fonction de la formation. Coiffant le
tout i1 ¥y a le probléme de 1'engagement. Le eritigue deit-il prendre parti
dane le débat permanent sur 1'art qui s'édlabore, ou doit-il se borner 4 en
étre le spectateur cbjectif? Aucune idéologie ne permet de répondre "objective-
ment" & la question. Il s'agit d'une oytion fondamentale.

Le d b d.lI ™

Pour le critique engagé le métiier cofncide exactement avec le mode de wie,
Il en découle une morale pratique, ou plutdt une méthode d'action et de jugemenb
1'art n'est pas une fin en soi, un luxe de l'esprit ou 1'Absolu d'un dogme,
mais une forme du langage, de la communication entre les hommes. Ce langgage
est éminemment &évolutif. Plutdt que de fixer les termes d'un style le critigue
engagé prétend en prévoir les développements uléérieurs. I1 peut lui arriver,
servi par les circonstances, de se irouver au coeur d'un réseau de cenvergences
qui oréent une situation historigue originale et d'étre ainsi amend & s'identi-
fier A& un style, & un mouvement, A un point d'histcire. La postérité de ce
fait retiendra peut-étre plus slirement son nom que ceux de ses contemporains
bien-pensants vouds & la louange des valeurs établies, donc & l'anonymat.

Mais le problime est msilleurs. ine fois opdré le renversement des ancien-

nes valeurs, une fols imposéd le nouveau style, le critigue est soumis A
1'impitoyable usure de la durée: il s'académise au fur et & mesure que s'offi-
cialise sa propre avant-garde. Doit-il alors rester tributaire de son option
jusqu'au bout, et arréter son propre soleil au firmament des idées? wndnd

MHemrrareit—abpense—t—dout. ('est une solution, mais dangereuse: & ce rythme-1la
on perd vite tout sens critique, la fidélité i‘;"urthoda:in formelle devenant
le oritére absolu de jugement. Je préfére pour ma part le constant pari sur
1'avenir, qui permet au critique de sauvegarder sa liberté de jugement et de

poursuivre son aventure individuelle, qui est recherche, expérimentation,

e
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interrogation permanentea.

Pour l'avenir, un réseau paralldle.

La révolte des dtudiants et des artistes a souligné le rfle du critique
engagé an sein du mouvement contestataire. le véritable eungagement oritigque ne
consiste pas & obéir aux mots d'ordre de tel ou tel parti, voire de tel ou tel
groupuscule, mais de se conduire en homme libre et d'assumer ses responsabili-
t6s individuslles dane le contexte confus ¢t passionnel de l'action collsctive.
En agissant ainsi on risque fort de se trouver isolé A comtre—courant ou en
proie aux attagues des révolutiomnaires professionnele qui ont une foies pour
toutes confisqué la rdvolution & leur profit. Qu'importel

On doit tirer une autre legon de ces événements contestataires, c'est la
généralisation d'une responsabilité critigue nouvelle. Devant la totale remise
en question du circuit traditiomnel de diffusion et de production de 1'oeuvre
d'art, le critique doit repenser entiérement les termes de sa propre action:
elle porte avant tout désormais sur la sociologie structurelle de la vie de
1'art contemporain, bien plus que sur ses fondements esthétigues. Il s'sgit 1la
d'une option empirique gui tend & adapter les moyens au but poursuivis ass.
ik agansnt -peatiaussiLthisrique—ponrrati—faivre—tlobjet—alunttolior Flanits
assentertrrer el a bl e——e—ahePekenPe—dans los domuines de la ordsties,
et dien—ett te—senete—sroereebive.

Le aystime des galeries privées et des musdes cimetidres est périmé. Nous
le savens tous. Maie il ne faut pas se faire d'illussions sur la résistance des
forces conservatricest elle sera acharnde, Tant gue ne sera pas mis en place
un nouvesu cirouit de diffusion et de production axé sur le plus grand nombre,
l'ancien régime continuera & justifier sa survie par l'absence de structures
modernes de remplacement. Dans une pdriode de transition qui risque d'étre
longue, le critique d'art doit tirer pour lui-méme les conclusions de ce
phénomine d'évidence: art de grande sfrie ou art de synthése faisant appel A
de maltiples dimensions expressives gui pulvérisent les cimaises traditionnel-
les, l'art qui sélabore aujourd'hui est un art pour tous. Le décalage techni-
gue entre la structure traditionnelle du circuit de diffusion et 1'évolution
morphologique de 1'art modernme ira toujours en s'acrolssant. Le coritigue d'art
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doit faire sienne cette cause. Ce qui se traduit dana 1'inmédiat et dans la
plupart des pays du monde par une action de revendication portant eur un
aménagement muséographique modeme, sur une politique cohérente d'éducatiom
artistique et de promotion culturelle, sur l'organisation de la recherche
expérimentale. M donk Crmbat

Cette rnmﬂntiwm n_f’{a tribune n'est d'ailleurs qu'un
préambile. Les progrde de la technologie contemporaine et notamment la orois-
sante flexibilité des moyens de communication permettent d'envisager, devant la
carence des différents états nationaux, 1l'eorganisation d'un péseau paralldle
de contacts et d'échanges, d'information et de promotion. Ces contasts qui
existent, mais qui ne sont encore gque l'apanage d'une avant-garde restreinte
doivent &tre élargis & la pleine réalité de l'art d'aujourd'hui. Ainsi devant
la faillite d'un eircuit culturel snachronique et la crolssante socialisation
de 1l'art le critique jouera-t-il de maniére Sffeative le réle de promoteur des

idées et des formes nouvelles qui est le siene H—est—rrméi—tenps——anr oo tomnine
gwe—les Dovpes volontdas lucldgs-se—taelrswvent—an—deb—de leurs—petiton—diver—
HOROeS S Uniseent - leule eI T er e el —ae e —de Lo Depkencheoonture,

Fierre RESTANY
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Etienne Schira

L'iconographie 68 au travers des affiches:
La valeur de I'image face aux artistes et a la critique

—

Vasco Gasquet,
Les 500 affiches
de mai 68, Paris,
Balland, 1978, p.4,
fonds Yann Pavie
[YPAVI].

1. Beaux-Arts magazine,
n°57, mai 1988, p.56-61.

2. Ibid., p.59.
3. Ibid., p.59.

4. Laurent Gervereau,
Gérard Fromanger,
«Latelier populaire

de I'ex-Ecole des Beaux-
Arts. Entretien avec
Gérard Fromanger »,
Matériaux pour lhistoire
de notre temps, n°11-13,
1988, «Mai-68: Les
mouvements étudiants
en France et dans le
monde », numéro théma-
tique sous la direction

de Stéphane Courtois,
p.184.

5. Bertrand Tillier,
«Migrations de Mai-68:
de I'affiche a la bande
dessinée », Sociétés &
Représentations, 2008/2,
n°26, p.239-245.

n mai 1988, Beaux-Arts magazine publiait dans son numéro 57 un dossier

intitulé «68 et les artistes'». Vingt ans apres, Alain Jouffroy revient

sur les événements de Mai dans un article, en expliquant avoir vécu
«un vertige surmonté». Il y évoque les souvenirs dune révolution manquée,
quand les étudiants de Nanterre «étaient venus me voir en 1967 et me parlaient
non seulement du surréalisme, de Breton, mais aussi des situationnistes,
de Guy Debord et d'Olivier Mosset, de Daniel Bur+en.» et parle d'un échec pour
les artistes, pour qui Mai 68 représentait, «comme Monory, la confirmation
de leur pessimisme fondamental?». L'atelier populaire de I'école des Beaux-
Arts, installé dans les locaux du 13 quai Malaquais, a Paris, est pourtant présenté

par le critique comme «un fleuron de mai 68%».

«La police s'affiche aux Beaux-Arts. Les Beaux-Arts s'affichent
dans la rue»

Lancé entre autres a l'initiative des membres du Salon de la Jeune Peinture, il s'y
met en place des le début des évenements une immense production d’affiches.
Celle-ci commence le 14 mai, avec une premiere lithographie tirée a trente
exemplaires: «Usines, Universités, Union ». Laffiche, qui devait initialement étre
présentée en galerie pour y étre vendue en soutien du mouvement, est finalement
arrachée des mains de ses créateurs des la sortie de I'école pour étre directe-
ment collée dans la rue. «Alors nous avons compris: évidemment c'est c¢a l'idée,
c'est a ¢a qu’il faut que ca serve ! Nous sommes vite remontés», en témoigne
Gérard Fromanger *. Le temps de quelques semaines, l'affiche ne sera pas l'objet
du monde de l'art, mais soutiendra la cause des manifestants. La production
de l'atelier populaire s'adapte et s'engage alors dans ce contexte d'exposition bien
particulier que constituent les rues barricadées du Quartier latin. «Uart est dans
la rue», proclamait I'un des slogans. De fait, selon Bertrand Tillier, la «facture

graphique sommaire des affiches de Mai», est révélatrice d'un «état d'esprit»
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Vasco Gasquet,
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68, Paris, Balland, 1978,
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6. Beaux-Arts magazine,

op.cit., p.66.
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op.cit., p.169.

8. Vasco Gasquet,
Les 500 affiches de mai

68, Paris, Balland, 1978.

9. Ibid., p.5.
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qui oriente les luttes et s'en nourrit®. Le souvenir de Jean-Jacques Lebel confirme

cette idée:

«Larue Gay-Lussac, le matin du 11 mai a 'aube, 3.000 voitures calcinées, cétait
la plus belle exposition de sculptures du siecle. Aussi bien les policiers que
les manifestants étaient €bahis, presque en extase devant cette vision.
Ce n'est pas un hasard que César de son coté a fait des compressions
de voitures, si John Chamberlain a fait des sculptures avec des morceaux

de voitures. Nous, nous avons transformé une rue en exposition®. »

Le 14 mai toujours, Eric Seydoux et Guy de Rougemont font entrer la technique
de la sérigraphie dans latelier: la production explose, «de 1000 a 2000 affiches
par jour» selon Alain Jouffroy. Les ateliers de I'école des Beaux-Arts et des Arts
Décoratifs surtout, mais aussi ceux de I'école de médecine et tous les autres ateliers
de province (dans les usines en greve de Flins ou de Sochaux par exemple, mais
aussi a Toulouse, Bordeaux, Caen, Montpellier, Marseille...) tournent parfois nuit
et jour pour assurer la production. Lurgence invite a la rapidité dans la réalisation,
aux formes simples, au discours sous forme de slogans. Peu de recherches typo-
graphiques, les affiches «ignorent les caracteres d'imprimerie pour ressembler
davantage au message personnel. Leur graphie s'attache a en souligner la sponta-
néité face a la littérature des partis habituels. Leur code les singularise’», constate
Laurent Gerverau. Le principe de «I'imagination au pouvoir» impose une esthé-
tique de la révolte, une évidence dans le message manuscrit porté par l'affiche;
un style qui fait finalement écho aux affrontements qui se déroulent hors
des ateliers. Aux Beaux-Arts, les themes des affiches sont débattus chaque jour
lors d'assemblées générales: les idées et les ébauches, présentées anonymement,
sont soumises directement a la critique collective des participants, avant d'étre

mises sous presse.

Se dessine rapidement une iconographie relativement définie, propre a cette
production. Vasco Gasquet y distingue notamment, dans un ensemble de cing-
cents affiches?, deux constantes: la police et la foule. Deux camps que les ateliers
populaires opposent volontiers, mais généralement présentés de facon anonyme:
«Image de la force aveugle, le C.R.S n’a ni yeux (lunettes) ni visage (visiere).
C'est un instrument®». La foule, quant a elle, peut étre symbolisée par des
taches, des mains, des profils... Le motif du batiment d’'usine est souvent repris,
tout comme le sigle des soldats SS est associé aux violences policieres ou pour
dénoncer l'autorité du pouvoir gaulliste. De méme, les logos de la poste, de
la RATP ou de Citroén sont abondamment détournés et témoignent par leur

unique présence des veeux d'union entre les étudiants et les ouvriers.
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Marc Brun, « Quand la révolution était a I'affiche », coupure de presse sans date [1968], fonds Dany Bloch [DBLOC.RX37(73-74)].
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Lartiste Bernard Rancillac considere quil se développe alors «un style primaire
et plutot rétrograde qui tourna rapidement a une sorte d’'académisme », mais
reconnait pourtant: « N'importe, un style était né, caractéristique de ces heures
brilantes'*». Bertrand Tillier juge, lui aussi, que I'«ascese plastique d'objets
dont la rigueur anti-€litiste et prolétarienne, parfois assimilée a une “pauvrete”
stérile, se trouve ici cultivée comme une qualité”». Vasco Gasquet y voit l'em-
preinte des suprématistes russes, en écho de la révolution russe cinquante ans
plus tot. Alain Jouffroy, quant a lui, rappelle plutot la présence dans l'atelier des
peintres Fromanger, Arroyo, Aillaud et Jolivet qui ont pu réussir de maniere bien
plus directe «a déterminer un véritable style collectif nouveau, sous la double
influence du surréalisme et de la figuration narrative'». Il convient aussi de recon-
naitre I'héritage de Guy Debord et du lettrisme, dont plusieurs slogans sont repris
(«Ne travaillez jamais»). Dans La société du spectacle (1967), Debord écrivait:
«Les idées s'améliorent. Le sens des mots y participe. Le plagiat est nécessaire.
Le progres lI'implique ®*», annong¢ant le détournement comme vertu premiere

de ces affiches.

«Atelier populaire OUI; Atelier bourgeois NON »

Sans doute I'énergie et la violence de la contestation poussent-elles la concep-

tion de ces affiches a une logique symbolique: le CRS en est réduit a sa tenue

14. Laurent Gervereau,
op.cit., p.171.

15. Voir Richard Leeman,

«Le Pop en France en
1963 - Extraits choisis »,
Critique d'art, n°56,
printemps / été 2016,
p.130-150.

16. Laurent Gervereau,
op.cit., p.171.

17. Vasco Gasquet,
op.cit., p.10.

Etienne Schira | L'iconographie 68 au travers des affiches : La valeur de I'image face aux artistes et a la critique

(casque et bouclier), le manifestant a ses mains (le poing leve), le général de Gaulle
a son profil (caricaturé par son képi et son long nez). Images devenues symboles
de ces différents acteurs, ces figures n'en sont pas moins anonymes.
Mise en pratique de la pensée libertaire, 'anonymat s'impose aussi et surtout pour
les créateurs qui, au sein des Ateliers populaires, ont choisi de bannir la signa-
ture personnelle. Seul le tampon «Atelier populaire » est autorisé a figurer dans
un coin du papier. Lart de l'affiche populaire et militante s'oppose alors a celui
de la grande peinture, comme le rappelle un panneau affiché sur les murs
de Tl'atelier des Beaux-Arts: «Rincez vos pinceaux, rangez le matériel, nettoyez

les chassis ».

La rupture avec la culture savante et l'art qualifié de «bourgeois» est radicale,
mais au regard des échanges artistiques internationaux qui agitent le monde
de l'art, les affiches de Mai semblent en réalité plus proches d'une tradition euro-
péenne (des papiers découpés de Matisse, des idées de Marcuse, ou de l'esprit
de I'Internationale situationniste) que de la vague du Pop ou de I'expressionnisme
abstrait venus des Etats-Unis. Encore que l'usage de la sérigraphie encourage
la proposition a faire le lien avec les ceuvres d’Andy Warhol*. Elles répondent
pourtant dans une certaine mesure au renouveau de la peinture figurative
qui, au milieu des années 1960, divise la critique francaise®. Leur style se retrouve
également dans les affiches tirées a Prague lors de l'invasion des chars russes
en aoft, ou au Mexique lors des révoltes étudiantes en septembre, signe de leur
influence dans les luttes qui ponctuent 'année 1968 partout dans le monde™.
Vu sous l'angle des évenements parisiens, Mai 68 a été l'occasion de produire
une identité visuelle militante propre a I'hexagone, sinon a la capitale. Ces affiches
constituent aujourd’hui un témoignage visuel fort de ces évenements, une qualité
patrimoniale qui a rapidement provoqué l'attention du monde de l'art, comme
le constate Vasco Gasquet: « Dix ans plus tard les affiches de mai sont enfermées
a la Bibliotheque nationale, dans les musées étrangers, étouffées dans les cartons
des collectionneurs. Elles s'achetent. Elles se vendent. Elles ont une cote comme
de vulgaires ceuvres d’art'».

«Pour les affiches, la sincérité est préférable a la technique »

Passé la ferveur des mois de mai et juin 1968, la conservation et la reconnaissance
de ces affiches posent en effet de nouveaux problemes. Bertrand Tillier rappelle
ainsi la colere de Gérard Gassiot-Talabot, dans le numéro 9 d'Opus International
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18. Bertrand Tillier,
op.cit., p.242.

19. Ibid.

20. Images en luttes.

La culture visuelle

de l'extréme gauche

en France (1968-1974),
au palais des Beaux-Arts
de Paris, du 21 février au
20 mai 2018. Commissa-
riat: Philippe Artiéres et
Eric de Chassey.
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en décembre 1968, au moment de la sortie d'un recueil d’affiches de Mai, paru
chez I'éditeur Tchou et préfacé par le directeur du Musée national d’art moderne,
Jean Cassou. La colere de Gassiot-Talabot était moins une réponse a la publication
du recueil lui-méme quau mélange qu'on y trouvait entre les affiches politiques
et anonymes des ateliers populaires et les affiches artistiques créées en soutien
avec le mouvement. Parmi ces dernieres, on y trouvait celles «signées par des
artistes réputés tels Cremonini, Ipoustéguy, Jorn ou Velickovic, dont certains
jouissaient méme d'une renommeée internationale, comme Alechinsky, Bazaine,
Rebeyrolle, Degottex, Calder ou Hélion®». Le recueil paru chez Tchou était en fait,
selon Bertrand Tillier, le symptome d'une tentative de faire rentrer les affiches
collectives des ateliers populaires «dans le champ “bourgeois” de l'art et de ses
pratiques (l'artiste contre I'auteur anonyme; l'affiche comme ceuvre d’art; la litho-
graphie préférée a la sérigraphie...)!*».

La «fievre» du collectionneur a rapidement poussé a l'arrachage, au décol-
lage et finalement a la récupération de ces affiches, afin de leur attribuer
une cote et de les introduire dans le marché de l'art. Sans doute s’agissait-il
la d'une réponse logique du monde de l'art au souci de patrimonialisation déja
émis par certains créateurs et participants des ateliers populaires: des le mois
de novembre 1968, certains d'entre eux avaient officiellement déposé un ensemble
de cent-soixante-dix affiches a la Bibliothéque nationale. A la méme période,
quatre-vingt-seize affiches étaient réunies dans un album intitulé Mai-68, début
d’une lutte prolongée, réalis¢ par des membres de l'atelier des Beaux-Arts et publié
chez Dobson, a Londres. Quarante ans plus tard enfin, cent-cinquante affiches
ont fait 'objet d'une vente aux encheres chez Drouot, collection personnelle d'un
ancien participant chargé de leur distribution au sein des différents comités.
Linitiative de conservation de ces affiches, au départ individuelle, se poursuit
donc dans le cadre des institutions.

Le discours critique, s'il a pu sengager dans le récit des évenements de Mai 68
(cf. Elise Louedec, « Du reportage a Uhistoire: Uécriture critique dans Opus Interna-
tional »), a finalement peu interrogé directement la qualité esthétique et politique
des affiches du mouvement, au moment de leur production. Par la suite, il s'est
en partie établi par le biais d'un bon nombre d’artistes et se poursuit désormais,
avec du recul, au travers de différentes manifestations ces dernieres années,
comme en témoigne la récente exposition Images en lutte organisée aux Beaux-
Arts de Paris®.

—
Frangoise Bataillon, « Mai 68 et les artistes », Beaux-Arts magazine, n° 57, 1988, p.56-59, périodiques [BEAUXARTS-PER].
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st LES MEILLEURES
AFFICHES DE LA CRISE

LAROUCE &,

A L'ORTF

TR

ALA NORMALE...

Les affiches de la crise, coupure de presse sans date [1968], fonds Dany Bloch [DBLOC.RX37(72)].

«Lidée est contenue dans I'image et c’est le rapport texte-

image qui en fait sa force.»

Margo Rouard, Roman Cieslewicz, Londres,

Thames & Hudson, 1993, p.22.
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1. Margo Rouard,
op.cit., p.14.

2. Ibid., p.21.
3. Benoit Buquet,

Art & design graphique :
essai d'histoire visuelle.

1950-1970. Tome |I:
Fragment d'Europe,
Paris, Pyramyd NTCV,
2015, p.230.
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La critique par I'image de Roman Cieslewicz

¢ en 1930 en Pologne, formé
Naux Beaux-Arts de Cracovie,
Roman Cieslewicz regle sa « premiere
mise au point de la rétine'» sous
la tutelle de ses deux professeurs,
Georges Karolak et Tadeusz Kantor.
Celui qui se présente d’abord comme
«un affichiste qui évolue vers la presse,
faute de commandes d’affiches?»
collabore, cinq ans apres son arrivée
en France en 1963, au lancement
de la revue Opus International pour
laquelle il réalise les dix premieres
couvertures. La «mise au point»
que souhaite opérer Cieslewicz dans
ses travaux se nourrit de l'actualité
et s'élabore bien souvent au travers
du photomontage (Opus n°6), orien-
tant «une production qui surprend
par sa diversité: noirceur expression-
niste, effervescence pop, épanchement
surréaliste, rigueur constructiviste
et épure corrosive cohabitent sans
entamer la cohérence de l'ceuvre?».
Ainsi, l'«ceil vérité» de Jean-Luc
Godard (Opus n°2) s'inspire de 'Op art
et de l'art cinétique; Cieslewicz joue
sur les symboles de la culture popu-
laire et integre le Pop dans ses travaux,
dédoublant Superman (Opus n°4)
et spéculant sur le statut de I'ceuvre
d’art par le biais d'une capsule de soda
(Opus n°10 /11). Interrogeant la ques-
tion des icones, il retravaille la photo-
graphie du Che d’Alberto Korda, pas
encore célebre a cette époque (Opus
n° 3), et, dans une composition simi-
laire, la figure de la Joconde (Opus n°5).
Les visages sont effacés, hormis l'or-

nement que constitue la larme rouge
ou la typographie massive «Che Si»,
au profit d'une attention soutenue
portées aux formes et aux couleurs.
D'une puissante force de frappe
visuelle, les Unes d'Opus International
oscillent finalement entre couvertures
et affiches, et dont le visage enfoncé
par un poing (Opus n°7) - cette fois-ci
di ala plume aiguisée de Roland Topor -
demeure sans doute le parangon pour
dénoncer les violences de Mai 68.

Etienne Schira
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Elise Louedec

Du reportage a I’'histoire :
L’écriture critique dans Opus International

—

Couverture d'Opus
International, n°7, juin
1968, fonds Dagbert
[ADAG-PER].

1. Alain Jouffroy,

«Pour un art révolution-
naire vraiment indépen-
dant: en dehors de toutes
querelles personnelles »,
tapuscrit daté du 1°
septembre 1960, fonds
Jouffroy [AJOUF.XE010
11-16].

2. La revue Opus interna-
tional est fondée en 1967
par un groupe de critiques
d'art composé de Jean-
Louis Pradel, Jean-
Clarence Lambert, Alain
Jouffroy et Raoul-Jean
Moulin, rejoints en 1978
par Michel Troche. Gérald
Gassiot-Talabot compte
parmi les collaborateurs
réguliers. Le dernier
numéro de la revue parait
en 1994. Pour plus d'infor-
mation, voir Julie Sissia,
«Opus international / Opus
international », sur le site
du projet OwnReality,

éd. par Mathilde Arnoux
et Clément Layet, 2017,
URL: https://dfk-paris.
orglfripage/ownrealityre-
cherche-croisee-1353.
html#/resolve/maga-
zines/23566/fr/fr.

3. Voir son compte-rendu,
Alain Jouffroy, «Che si»,
Opus International, n°3,
octobre 1967, p.21-31.

4. Alain Jouffroy,

«Le monde est aux vio-
lents », Opus International,
n°7, juin 1968, p.10

Le monde n’a jamais été engagé a ce point dans un processus de transfor-

mation accélérée et simultanée. Toutes les structures sociales et mentales

de la vieille Europe et de la déja vieille Amérique sont en train de se déman-
teler définitivement. Jamais, semble-t-il, les chances d'une révolution mondiale
n'ont été aussi grandes, et ont tout a y gagner, rien a y perdre'». Si ces mots
d’Alain Jouffroy énoncent les prémices d'une révolution au sein de la société
occidentale, et ce des 1960, 'engagement de la part de l'auteur, co-fondateur
de la revue Opus International?, est bel et bien présent. C'est ce méme engagement
qui caracteérise sa prise de position au sein d’articles publiés durant les événements
de mai1968. Rappelons qu'un an plus tot, Jouffroy a déja pu observer les promesses
du régime révolutionnaire cubain a l'occasion du Salon de mai a la Havane, en tant
que membre de la délégation frangaise, dont Gérald Gassiot-Talabot, Jean-Jacques
Levéque et Michel Ragon®.

Le septieme numéro d'Opus International, paru en juin 1968 et centré sur le cas
francais, est a lui seul un témoin de 'engagement de la critique d’art au prisme
d’'une révolution sociale. Sa sortie, prévue initialement en mai, est finalement
reportée au mois de juin en raison des différentes greves. Si la thématique de
ce numeéro est «La violence de l'art», la lecture de ce numéro d’Opus peut
se diviser en deux volets. D'une part, une série d’articles en prise directe avec
ce qui se joue en mai 1968 permet d'observer une écriture critique du reportage,
et, dautre part, une série de textes sur la violence dans différents arts (cinéma,
peinture, bande dessinée, etc.) qui étaye le propos central. Le ton est donné
par Jouffroy des le premier article «Le monde est aux violents», dans lequel
il revient sur les violences policieres pendant les manifestations, mais plus globale-
ment sur la violence qui s'opere dans les mutations qu'entrainent les événements,
rappelant, a regret: « Malheureusement, nos traditions intellectuelles contredisent
le rassemblement de la révolution*». Si la dimension du reportage est présente
a travers le choix de rendre réellement compte du déroulement de la contestation,
le recul opéré par le commentaire, cette fois-ci plus global, prouve une intention

de «figer», de rendre historique ce qui a lieu durant ce mois de mai 1968.
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Notes d'Alain Jouffroy, sommaire et commentaires a propos d’Opus International, n°7, juin 1968, fonds Jouffroy [AJOUF.G001 (259)].
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5. Alain Jouffroy,

«La réalité dépasse la
culture », Opus Interna-
tional, n°7, juin 1968,
p.14-18.

6. Ibid.

7. «Ce qu'on pensait

a Nanterre a la veille

de I'émeute » - déclaration
de Catherine Aubert,
étudiante a Nanterre,
Opus International, n°7,
juin 1968, p.18-20.

8. Cette date est indiquée
dans un document
reprenant le sommaire

du numéro 7, il se trouve
dans la correspondance
personnelle d’Alain
Jouffroy, a 'IMEC (Abbaye
d’Ardennes).
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Le critique en reporter

LE MONDE EST | AUX VIOLERTS

Au dela du commentaire

«a chaud» sur ce prin-

temps 1968, 1a volonté des

critiques d'Opus Interna-
tional est également de se
trouver physiquement au
sein des événements, mais

surtout de se rapprocher

des acteurs du mouve- Ml

ment. Les témoignages deviennent alors des pieces a conviction, les preuves
d'un engagement qui toucheraient presque a une amorce de «mémoire»
par la collecte de traces. Dans son article « La réalité dépasse la culture®», Jouffroy
interroge directement des étudiants, relaie leurs paroles. Ainsi, avec le theme
de la violence comme fil rouge du numéro de la revue, l'auteur de l'article choisit
certains passages des témoignages. L'un des étudiants parle des modes opéra-
toires de la contestation en rappelant que «[l]a violence est une nécessité dictée
parles conditions objectives de lalutte et par la nature de nos adversaires. Cest aussi
un moyen pour accoucher d'une société dans la violence®». Ces propos percutants
nourrissent alors le besoin des critiques de saisir la révolution, de la comprendre
mais aussi de la documenter pour l'analyser. Cette collecte de témoignages
se poursuit dans plusieurs articles du numéro, parfois écrits par les étudiants
eux-memes, comme «Ce quon pensait a Nanterre a la veille de I'émeute’».
Ce texte dresse une description de la réalité universitaire et crée une instantanéité

lorsque le lecteur découvre les articles publiés en juin 1968.

Cette maniere de construire ce numeéro «spécial » est le fruit d'un souci de capter
les faits sur le vif, pour en faire des reportages engageés, Opus International faisant
figurede proue dans l'engagement des critiques d’art a cette période. En effet,
si le theme de la violence était déja présent des le début de 'année 1968
(les auteurs avaient pour consigne de rendre les articles fin mars ), ce numéro
a été retardé car, en proie aux greves, mais aussi pour faire de cette revue un
espace d’expression et un moyen pour les critiques de prendre part aux protesta-
tions. Les différents auteurs présents dans la revue décident alors de sortir dans
la rue et se rendent directement aux manifestations pour en faire des repor-
tages, le climat de violence planant déja au dessus du futur numéro. Parallelement
a lenvie de saisir les preuves brilantes des événements, ces dernieres se figent
lorsqu’elles se transforment quasi immédiatement en faits historiques, par le biais

des récits couchés sur le papier.

—

Alain Jouffroy,

«Le monde est aux vio-
lents », Opus International,
n°7, juin 1968, p.10-11,
fonds Dagbert
[ADAG-PER].

Couverture d'Opus Inter-
national, n°66-67, prin-
temps 1978, périodiques
[OPUS-PER].

—

9. Jean-Louis Pradel,
«68-78», Opus Interna-
tional, n°66-67, printemps
1978, p.10-11.

10. Ibid., p.10.

11. Alain Jouffroy,

« L'Aventure 1967-
68/1978 », p.14 et Gérald
Gassiot-Talabot,
«Langages de Mai,
envers de mai», Opus
International, n°66-67,
printemps 1978, p.12.

12. Alain Jouffroy,
«Rétrospective 1968:
plus de cadeau », tapuscrit
daté de 1974, fonds
Jouffroy [AJOUF.XE010
97-101].

13. Ibid.

Elise Louedec | Du reportage d I'histoire : 'écriture critique dans Opus International

68 - 78, le passage au bilan

Cette volonté, voire l'obsession d’historiciser les événements de Mai 68 se
retrouve une décennie plus tard, dans le numéro 66-67 du printemps 1978. Apres
les témoignages «sur le vif» du numéro 7 interviennent des articles qui reviennent
sur le vécu des différents critiques d’art. Ce numéro d’anniversaire est alors a la
fois chronique et constat, le recul en sus. Ce regard plus distancié, dix années
plus tard, amorce la notion d'échec quant aux événements de Mai 68. Larticle de
Jean-Louis Pradel «68-78°» dresse ainsi le bilan rétrospectif des événements de
I'époque, «ce moment d’'une cristallisation des désirs», et du «retour a l'ordre »

qui en a suivi:

«Dix ans apres, le bilan pourrait paraitre sombre. De nouveau les institu-
tions ronronnent, le président parait plus attaché a la promotion de l'art
du siecle des lumieres qu’a celui de I'art vivant, le marché s'étiole, les galeries
menent de sages et prudentes politiques quand elles ne préferent pas, tout
simplement, scier la branche qui les porte. Sans soutien les revues dispa-
raissent les unes apres les autres, 'édition semble retourner vers ses chers
beaux livres, la pénurie, a I'université, s'aggrave touchant bien str, en priorité,
ces départements “improductifs” que sont ceux qui s'intéressent a l'art

contemporain'®. »

Si 'on pouvait s’attendre a une «commémoration», I'heure est davantage au
désenchantement, comme l'expriment également Jouffroy et Gassiot-Talabot
dans leurs articles respectifs, consacrés a la période 1967/68-1978". Jouffroy
s'est déja exprimé a ce sujeten 1974 dans son texte «Rétrospective 1968: plus

de cadeau». En revenant sur les années qui

ont suivi, il se montre peu optimiste sur une

opus

A TERSATICNAL

6
6"7' _ possible nouvelle contestation:

«La nouvelle révolution sera sans embleme,
sans drapeau, sans slogan. Elle s’inventera
tout entiere, et elle mourra, encore une fois,
au moment méme ou elle occupera la rue.
Mai 68 est mort, en juin, sous des drapeaux®».
Les critiques qui ont recueilli les témoi-
gnages en 1968 deviennent a leur tour les
témoins des événements, se placant parmi
les acteurs qui «ont fait Mai 68». Jouf-
froy rappelle notamment la réalisation
du numéro d'Opus de juin 1968:

93



1968 : La critique d’art, la politique et le pouvoir

-

Jean-Louis Pradel,
«68-78», Opus Interna-
tional, n°66-67, printemps
1978, Périodiques [OPUS-
PER].

14. Ibid.

15. Lettre de I'Union
des écrivains adressées
a Alain Jouffroy, corres-
pondance personnelle
d’Alain Jouffroy, IMEC
(Abbaye d’Ardennes).
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«Mai 68, je l'ai vécu, d'abord, comme la violence cachée de l'inespéré [...]
Mais alors que la violence éclatait, et qu'on écrivait cet “Appel a la violence”
que nous avons reproduit dans ce numéro de mai qui n’a pu paraitre qu'en
juin, a cause de la greve générale, nous vivions encore sous la domination de
certains mots, de certains concepts, d'une certaine phraseologie de gauche
que les individus révolutionnaires (il y en a peu) ont pour premier role de

jeter a la poubelle de l'histoire™ .»

68-78
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A ce récit vient s'ajouter l'amertume quant a la postérité des événements et leur
impact social. Au-dela de la mutation du reportage en histoire qui sopere entre
le numéro 7 de 1968 et le numéro 66-67 de 1978, on observe un regard rétros-
pectif mitigé, tres largement défaitiste, qui révele la violente collision entre les
espoirs de la révolution et le désenchantement lié¢ a I'échec de cette derniere.
Or, ces déceptions interviennent déja peu apres les événements, méme des
1968, comme le rappellent les différents échanges entre critiques d’art et 'Union
des Ecrivains au sujet de la liberté d’expression et de I'avenir’s par exemple.

Méme si ces dix années font le lien entre les reportages et I'histoire qui en est
faite a court et long terme, Mai 68 y apparait comme un tournant qui est inévita-
blement figé, comme le serait une date clé dans un livre d'Histoire. Conscients de
leur role de « passeurs » au sein de cette histoire, les auteurs d'Opus International
s'interrogent sur leur propre activité critique - essence de leur engagement -,

comme le montrent ces phrases de Jouffroy:

16. Alain Jouffroy,
«L'aventure 1967/68-
1978», Opus Internatio-
nal, n°66-67, printemps
1978, p.14.

—

Alain Jouffroy,
«Rétrospective 1968:

plus de cadeau », tapuscrit
non daté, 5 feuillets, s.p.,
fonds Jouffroy [AJOUF.
XE10 (97-101)].

L'article définitif parait
dans Opus International,
n°50, mai 1974, p. 32-33.

Elise Louedec | Du reportage d I'histoire : 'écriture critique dans Opus International

«A mes yeux, l'histoire la plus objective, la plus respectueuse des faits aura
toujours la beauté mystérieuse du roman. Quoiqu'il arrive, nous ne serons
jamais les doubles de ce que nous fiimes. Nous sommes a nous-mémes des
successeurs, parfois des héritiers, le plus souvent des dilapideurs inconscients
d’héritage. Les enfants de mai 68 en savent quelque chose. 1968 n'est pas un

compte en banque pour I'imagination politique’. »
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Rétronpectiive 1968 1 PLUB DB CADEAT

! par Alain JOUFFROY

Il n'y a pus de tempo, mais de la nfucire ot des trece de mémoire. IL
A'Y o pas do pooldtd, pas de groupss, mais des individus. Il n'y & pas
d'iddelogle, mais des iddes, des sensations, des rencontres. Tout a Solatd.
La pensde est un rendes-veus. Duns oe nouvean "rendes-vous" de 1'histoire,
parler de temps, do seoldtd, de groupen, 4d%Wdiologle, c'eat eaplcher 1'acod=
lération, embaséiller la vie, fortifior 1'ordre.

FHoud avens eniretenu, ici mfme, quelgues confisions, et pas des moindres.
Hous y avens d%é conduits par des modes, des formes périmdss du dlscours,
une paresse criminglle devant la vie, quelgue chese comus une conocession
inossomnte A 1'indvitable, au bansl dewfyr indvitable. L'existence de 1" apg®
favorise ce genre de congesalon, que j'ei pratiquée mol-sbme, blen gue je
me 8ois débatta comue un beau dimble contre len pemcifs, y conpris ceux gue
J'ai oontriué 4 impomer moidmBme. Mai 6B, je 1"si wiou, d'abord, comme
1s wiclence cachde de 1'gnospizdy qui a donnd eon titre A un livre de Joan-
Philippe Jalatmeuil. Mais alors que la viclencs doladtait, et quon Sorivait
oot ippel & 1s violence®™ que noms avens reproduit dams ce numdre de mad qui
n'a pu paraftre qu'en juin, & cause de la grive génirale, neus vivionn encore
vous ls domination de certains mots, de cortains ogonocepis, d'une ocertaine
phrasdologle de gauche quedw bes individus révelutionnaires (11 y en o peua)
ont pour premier rile da jetar & la péubelle de 1'histoirs.

La 4 janvier I968, lawrenoe Ferlinphettl, podte et Sditeur de la Benk

y Gteit prrpodbd nrrdté detant la Maison du Recrutement pour la
guerre du Viet-nam, & Osklsnd (Californ.ie). Neus mvens publid, dans le pre=-
mier numiro 4'Opus ae I968, faussement comsaord su “pouvoir des teohn iquea",
le Jogrpal de Prison de Ferlinghetitd, que l'un des plus grands podtss fran
gais oéntemporsins, Claude Félicu, neus avait Sransais. I1 y oitait Fidel,
Forlinghettd. nul.'l.l.. E" sﬁ loin, ot o'est pris, tout pris. la gmerre du
'ﬂh—m m'bﬁ hl'ﬁbcln!- continue en Thaflande, continne au Chili, con-
tinue dans les cclonies portugaises, mais nous wvivens sous la merds d'une
telle propagade que tout ce pavee comue ol tout oela dtalt nul ot non avenm,
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comue si Pinochet svait définitivement triomphd du "Che", d'Allende, de
Bigin Debray et, par avance, de Mitterand lui-néme, et de tous les gauchiste
anti-dlitterand. En chacun de neus, la péme guerre continte. Fn rous renvo—
yant & nos réves, en nous divisant les Gns conire les autres, la techmigue
néo-gasie des pouveirs nous a ravi plusbepyrs batailles. Mais alle nfa pas
gagnd la guerre, oary pour cela, il faudrait que nous seylons, aujourd'hui,
rallids & oces lﬁuﬂdn,'rthHth dégolitéyde nos iddes, aliinds dans
toute notbo matidre grise par ceux-l1A mSmes gul nous gbuvernent.

Qu'est-ce qui soixante-huite, au fend de nous 7 L”t-ce que Matta, expo-
sant cette annde-l2 chez les Communistes de Suint-Penie, donrait 1'exemple
do oe qu'dn individu indépendant, plutdt trotsiyste, en tout cas surrsaliste,
doit se ddclder A folre pour dviter l'dcraselent, la réductlon de mes idées
2 gére dans la confusion géndrale 7 C'est une question qu'en peut continuer
& se posery bion que ce ne molt pas la seule, ot que le probléms du change-
ment de la pensde, du changement des formes de communication et du changement
des mdthodes d;'wt!.nu‘d,ﬁhaﬂn trde lorgement, et de tous ofts, la stratdgle
et 1la tquﬂ:quaﬁ politiques & llénﬂ d'un Pargi, d'une erganisation par rap-
!urt A 1'!"&1. En oelny par exemple, je suis en ddsscc-rd aves Jean-Clarence
Jasbert, qui affirmait, dsne le premier numére de 1968, 2 propos des "vigé-
tations ponoctudes™ de Pol Bury s "l'inguidtude appartient su Rigne de la
Lenteur.™ Je pense, en effet, qu'il s'agit précisément d'accélérer ot que,
depuis les Chomps mogmstioues, tout a étd fait pour que cette mocdlératien
mentale, sooisle, histerique, n'ai pas lieu/, Mgl I968 a~t-ik 444 un accélé-
rateur 7 ¥ON I

Guand je pense A Jylian Beok, par exemple, e} au r8le psses secret qu'il
& jous dane l'ocoupatien de 1'@dden; avec quelqpes uns de mees amis, je me
demarde odl, an non d€e l'accélération méme, un retard lmmerse n'étalt pas pris
par rapport A ce qui anrait pu se posser =i, au lieu de “parler™ jeour et
nuit, et de transforher les acteurs de la rue en acteurs de thépStre, en
avait dlectried 1'dnerglie de chacun vers dea objectifs beaucoup plue immédiats
et beaucoup plus oconorets. Le changement qui dtait slors en canse n'avait,
a4 la limite, amoun besoln de drapesm 1 nl reuge, ni neir, ni tricolere, ni
blangss. La neuvelle révolution sera sans emblime, sans drapesu, sans m"
Elle a'invéntera tout entidre, ol elle mourra, encere uns feis, au moment
nfme ol elle eccupers la rues Mai I968 est mort, on juin, seus dos drapeaux
morts.

Elise Louedec | Du reportage a I'histoire : 'écriture critique dans Opus International

ATJovF XEoAde/99

20,

-..3 MELLE ..-.

Il est vral, anssi, qutam—dn -1 oft J'ai
fait inviter quelgpes anis( dont l';ar';?tt Pomnereulle) gréce & 1'appul de
Wifrede Lam et de Carlos Franqui, les disoussions n'étaient pss trds _
entre Dionys Hascolo ot mei, hehebessiwssd, H:1ine Parmelin et mei,

otna | ot mei 2
chaocun n'sooutaiy li-bas gque son propre dkesw discours, et quand je tentais
de rassembler tous leurs f81s, je n'arrivsis pes A les faive coinocider avee
eeux de Fidel lui-ufime, qui proclamsit ls I2 jamvier I968 1 "ILIWT & WBME
DES IDEES (I S0FT BRANIIES AU NOM DU NARXISME ET (UI EESSEMBLENT A DES
FOSSILES", soulevant au Théftre ,de la Havane uns immense ovation,

En effet, si Masoole, Parmelin, tenalent d.s discours trls
diversenent marquéds par Marx et parfois par i»cninnr (jamais par 'u}g il ea%
Ylen dvident, par exemple, que Hatta tanalt un teut sutre discoura, meins
"adrieux” male beaunooup plua stimlant, beaucoup xlm mt. ot que
jrétais, avee Joyee Bansour, Cortasar, Pumlliﬁf‘l"fuﬂq dans ba m avge
¥olontaire de tous ces discours-li. C'est pourquei, sans douts, ripondant

i une interview de Juventud Rebaslde, l2 journal de Xka jeunssse oubaine, en
oe mois de janvier I968, je me puin permis de laisser préveir lg pomsibilits
d'unep révolution studiante en France, ce qui B'attdra les sarcasces indignés
@'8513ne Parmelin, et do quilques nutres qui, cobbe Alain Geisear, déwouvreien
que, mlmt,'-huﬂhx at la pﬂ.i.ﬁ.q_ut: ga ne collall pas.

Co sent des expiricnces qu'on n'oublis p=e o $ qud dornet leur soulsur
aunx choses, C'est en effot apris ce derjpler séjour & Cubda que j'zi compris
que la SEULE astitude oohdrente, pour un intellectusl, "podte", "philospphe”,
"peintre”, "critiuue", dntre gmuillements et suns puillemets, me peut se
d4finir oclairslent, jeyeusesent, rdellement, que par deux concepts contra-
dioteires, mais unis par leur contradistion sdplosdve méme 1 1'individualiome
et la révolutien. Tout le reste, comme dit Hatia, reldve de la vantardise
des théoriciens,

Kiis pette attisude ik plique cussd un danger, que Jo?t’uu;utim pas, et
qui se définit par le "laidder faire". 5% je n'al jamais accepté qu'on me
conmura, pEEEEENEsle, 'si protsstd chague fois que 1'on voulait censurer
quelqu'un d'audre. Je me suls oppoed, par exemple, l'an dernder, & oce que
1'on supprime par emitld pour mei, d.nn*n* ?gm“? 4'0pus, un article sur
Pol Bury, sous le prétexte mosdz futlle enait de n'attagmer dans un =
livre. Oette interdiotion de 1'intexdiotion, qui est 1la mienne, il est Blen
évident qu'elle feut se retourner contre moi 2 tout instanty et qu'en ne
& ey privera pas. Mais qu'importe 3 en ne ddcouvre en soi le secret d'un
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conportement rédvoliionnsire que dans ocette euverturs délibérde & toutes lus
contradiotioks. Car 1'individualisme rdvelutionraire censiste uon seulement
& teut critigyer, mais i accepier, le plus calmeueyt possible, les attagues
de la crdtique sdverse. C'est par de telm orages que peut se order une
lomidre nouvells, et non en s'entourant de yes—men, de sous -produits
mimdtiques et psittacistes, comne le font trop souvent les chefs de groupes,
de partis, de pouvernemenis, les directeurs de rwwuc ot Yes thiotholens de
la litidrature,

C'est la legon que j'al tirde, personnellement, dn Congrds culturel de
Lz "avane, et du mouvement de mai et juin I968. Certes, ™1 faut 8tre génial
ansenble ou renoncer & faire la révolution", mais pour "Stre gﬂn;nl enssmble™,
encore fant-dl que cnacun MBweire »épondse & for £ao0a.
Jean={larence ?un‘buﬂ, dans le W® 7 4'0Onus, ob i1 publie un podme noses
touchant sur mal, y dorit 1 "0ui neus étionm en prisen, nous étions prison-
niers". Il ne 8'en r'ndalt dvidemment pas compte avent que mai ne fasmse
pascer dana se vie un certain souffle, comme la marde sous lsas pavés de la mue.
Mais ne voit-dil pas que nous sommues, anjourd'huiy plue prisenniers que nous
ne 1'stions au déut de 1923 8'indimmant de 1'expulsion de Soljenyteine,
re devrait-il pas conuen ba¥ayent lui-nfime devant sa propre porte, que
nous somes, S54lalcs, des sxiles do 1'intiriens ?

Nous n'avens pas cesséy avent et apris I968, d'dtre des minorfiitaires.
Maie ay lien de néus en pluindre, nous devrions nous en montrer trie fiers,
€'ezt parce que nous sommes des minoritairesy on effet, gue neus pouvens
agir seus roche sur les choses, les gens, les idées. Que nous finissions un
jour netre vie dans un stade n'y changera rien, teus les "Bfafra de 1'ceprdtn,
& Pragua et ailleurs, n'y changerent rien. L'action des H.u;ﬂiﬂ.hu pasga
entre les mailles de ftous les filegs, Dans sen nuémro eur la Tohiooalevaouie,
que Raowl-Tgan Meulin a construit comme un monument an secislisme dans la
1iverté, eprds ocette nuit du 2T eoft J968 od les tanks sovidtisues onty mis
fin au double printemps de Pragune et de Paris, Pierre Uaudibezt Sorivait que
"1'individualisne® est Macoompegns yEx de ses justifications ot de Aa Bauvei-
se consnience, effet du syatdme régnant™ & ocelui de la Memteur
Eh bion, mon cher Pierre, on 191’4, oe qui B e-tnite le p ‘ﬁ nmﬂ'

STORERE e SXRRAY 229 IARNTHASS 2040 dhben &m&hﬁ%ﬂ
: 45T AR FERH O R ant ko2 REZRTPEALYE.48H e nuﬂr gvee 1

outvriors qui ont rdnlisd ocea "Soudfles"™ dans leur usine, pour 1lui et aveeo
lui, on pleins grive géndrale. Hais il a fallu, par exemple, qus Jean-luo

Elise Louedec | Du reportage a I'histoire : 'écriture critique dans Opus International
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Godard prenne 1'initiative de me conduire sn veiture dans ocette dsine pour
que jeo rebcontre effectivement Girard h_gmm, sons l'amitié fuguel beale
eoup de choses n'auraient pas &té % depuis, et tou:s riceunent la pu-
blieation de Lem sdance est ouverte. Sans initiative individhelle, aucune
action collective y'est poscible. B4 si nous cessions d'8tre des individus,
81 neus eessions de youloir penser par netre propre t&te, pléfot que de supip
1'influence de tous les oliohés et de teutesy les phrasdologics, o'en serait
fini, ot Receinibbeidistiiive, do 1'8460 de ohanger 1a vie de chacu.

Wéue vl olle donne des ocauchehars, la mauvaise conscience coblamnn les
individus on sem.eils “a conscience de ce qui se pusse aujourd'hui, dans ge
que Sergs Sautreanfappelie un "goi dssetroll, tlent an contraire tris réveills,
Beauooup { plun T67eills que nous ne 1'4tions en janvier 1968, A notre retour
de Gybas E§ le fait qu'fves Buinm, 3 qui 3'ai demandé de collaborer au numére
@4 sur les Mineritnires, en ectobre 1968, se soit 114, depuis, A mes deux
abhs de 1965, Berge Soutreay et Andrs Velter, ot awec un 44d ant révelution—
neire de mai I968 que 'a pnisents Momomy, la podte JeanChrdstephe Bailly ;
pour dorire aveo eux le Manifeste freid et pour collabbrer, avec Danisl Pome
nepenlle ot Jdrard Fromanger, A la nouyslle revue FIN DE SINCLE, c'est pour
Dol le migne, A4j. irréversible, que quelsue shose A'ATTRE est en traim
d'arriver. U, autre jsufoomnence, selon d'antres rdsles 3

Non, mesuisurs, pas un neuvesu mai $968. Tous n'avens plus & vous Paire

oo genre de cadean, WM ol ARl Err"%
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ENVERS DE MAI

PAR GERALD GASSHIT - TALABOT
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Gérald Gassiot-Talabot, « Langages de mai, envers de mai ? », Opus International, n°66-67, printemps 1978, p.12-13, périodiques [OPUS-PER].

«Les différentes versions du “prenez vos réves

pour la réalité” ont synthétisé ce mélange de gouaille,
d’expression folle du désir, de jeu paradoxal

sur les mots pour revendiquer une liberté totale,
sans garde-fou. La prise de parole au contraire

a ressuscité la vieille mythologie du verbe-agissant
de la Convention et, de fait, de nouveaux clivages

se sont établis en fonction de la force persuasive

de l'orateur, de son sens des formules

et de la chute du discours. »

Gérald Gassiot-Talabot, 1978
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1. Pour plus d'informa-
tions sur la revue, voir
I'article de Julie Sissia
«Chroniques de l'art
vivant/Chroniques de
I'art vivant», sur le site
du projet OwnReality,
éd. par Mathilde Arnoux
et Clément Layet, 2017,
URL: https://dfk-paris.
orgffr/[page/ownreality-
sources-1357.html#/
resolve/magazines
123568ffr/fr.
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Les Chroniques de I’art vivant,

une création 68

Le premier numéro des Chroniques de
Uart vivant parait en novembre 1968,
sous la direction du galeriste, éditeur
d’art et collectionneur Aimé Maeght,
figure importante pour l'art moderne
depuis l'ouverture de sa galerie en
décembre 1945. Le but de la revue
est de diffuser les actualités sur les
arts plastiques, mais également sur
I'architecture, le théatre, la danse,
la musique et la littérature. La diffusion
des avant-gardes est 'une des missions
centrales, comme en témoigne égale-
ment le portrait de Marcel Duchamp,
décédé en octobre 1968, et qui a été
choisi pour la une du premier numéro.
Alternant des articles plus longs avec
des encarts plus brefs, les numéros
contiennent souvent des dossiers
thématiques, ou l'actualité du monde
de l'art est mise en avant ainsi que des
questionnements sur les avant-gardes,
la nouvelle place des musées ou encore
lart dans les deux Allemagne, voire
en Pologne. La visée internationale est
soulignée par la création de numéros
spéciaux pour quelques pays tels que
les Etats-Unis (n°12,1970), TURSS (n°23,
1971) ou encore I'Allemagne (n°15, 1970).
De nombreux artistes et critiques
d’art ont publié leurs articles, souvent
de véritables tribunes et « pieces d'opi-
nion», dans cette revue. On y retrouve
notamment Catherine Millet, Jean-
Marc Poinsot, Pierre Restany et Jean

Clair, ce dernier devenu rédacteur en
chef en 1970

Marion Rouger

—

Couverture du premier numéro des Chroniques de I'art vivant, n°1, novembre 1968, fonds Alain Macaire [AMACA-PER].

Tapies:
un silence criant

MULTIPLES
MULTIPLES

MULTIPLES

MULTIPLES

ordinateur
a-t-il du talent ?

Marcel
Duchamp
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L’ARBRE A PAPILLONS

PAR ALAIN JOUFFROY

Stendhal raconte que Bonaparie, aprés Rivali
rencontra le peintre Didier Boguet sur le champ
de bataille, et la conversation qui s'engagea
pendant plus d'un mois entre le general gui fut
I'ami du frére de Robespierre, et le jeune artiste,
malgre son caractére d'apparente inactualite,
nous renseigne sur tout ce qui nous oppose
aujourd'hui, & lintérieur méme du champ de
I'«art», & tous ceux qui nous demandent de
peindre le paysage de |eur idéologie, alors que
ce qui nous parait urgent, c'est d'introduire
dans toute peinture, comme Didier Boguet le
révait devant Bonaparte, « les détails et les pas-
sions d'une grande bataille ».

Ce ne sont plus, en effet, les militaires nationa-
listes qui eécrivent I'histoire du monde, ce ne sont
plus les seuls généraux nationaux qui décident
de la victoire d'une ideologie, ce sont les gens
que les idées internationalistes commandent par
leur vérité, et qui ne se limitent pas & des consi-
derations tactigues locales pour définir une stra-
tégie. Dés qu'on aborde un probléme précis,
concret, mais somme toute secondaire, comme
celui de la Biennale de Venise, dans le contexte
historique actuel, il ne convient pas de se plier
aux schémas antérieurs de l'art et de la critique
d'art : ils ne permettent plus de saisir I'enjeu de
la transformation politigue ol tout ce qui se
propose en nous de «gagner la partie » (et donc
au risque de la perdre totalement) nous oblige
a prendre une position extrémiste. La Biennale
de Venise, comme toutes les Biennales, comme
toutes les manifestations collectives calguées
sur l'idée que les nations se font de leurs rela-
tions et de leur prestige culturels, depuis cenl
ans, est une institution périmee, dont la fonction
n'a aujourd'hui d'autre sens que celui que peuvant
encore lui donner les rapports de rivalité des
marchands d'art, ces survivants attardés de
I'économie libérale.

Il faudrait donc parler d'argent, et de sordides
intéréts bancaires, pour définir avec exactitude
et pertinence ce que signifie, ce que représente
la Biennale de Venise de 1868 : je n'en ai ni
I'humeur, ni le temps. La politique culturelle des
Etats capitalistes comme la France, I'ltalie, les
Etats-Unis, I'Allemagne de |'Ouest, la Grande-
Bretagne, etc..., ne peut coincider en aucune
maniére avec la politique de l'ideologie nouvelle
dont l'art peut servir encore de paravent, de
masque, c'est-a-dire de nécessaire procédé de
substitution. Les « artistes » commencent cepen-
dant depuis peu & découvrir que leur «art»

Margaux Tangre

La Biennale de Venise en 1968 :
« E morta la Biennale ? »

—

Alain Jouffroy,

«L'arbre a papillons »,
Opus international, n°6,
avril 1968, p.58, fonds
Chalumeau [JCHAL.PER].

1. Cette citation est
extraite des propos

de tracts et affiches
ramassées par Georges
Boudaille lors de son
séjour a Venise et repro-
duit dans son article «“E
morta la Biennale”: journal
d'un critique », Les Lettres
frangaises, 26 juin 1968,
p.23.

2. Alain Jouffroy,
«L'Arbre a papillons »,
Opus International, n°6,
avril 1968, p.58.

3. Lettre de Michel Ragon
a Gaston Diehl de I'Asso-
ciation Frangaise d'Action
Artistique du 10 juin 1968,
fonds Ragon [FR ACA
MRAGO TOP003].

«Le moment est venu de développer notre lutte...

La France nous donne l'exemple... La Biennale est une occasion..."».

a trente-quatrieme édition de la Biennale de Venise (du 22 juin au 20
septembre 1968) devient I'un des champs de bataille de la culture, repré-
sentatif du climat contestataire qui regne alors, a des degrés et sous

des étiquettes divers, dans les différents pays européens.

Alain Jouffroy est I'un des premiers a entamer les hostilités dans son article
pour Opus International du mois d’avril. Son verdict est sans appel, l'institution
est corrompue par les intéréts économiques, financiers, nationaux et politiques
de ses instigateurs pour lesquels l'art et la culture ne sont désormais plus qu'af-
faires de transactions et de prestige:

«La Biennale de Venise, comme toutes les Biennales, comme toutes
les manifestations collectives calquées sur l'idée que les nations se font
de leurs relations et de leur prestige culturels, depuis cent ans, est une
institution périmée dont la fonction n’a aujourd’hui d’autre sens que celui
que peuvent encore lui donner les rapports de rivalité des marchands d’art,
ces survivants attardés de I'¢conomie libérale. Il faudrait donc parler d’'argent,
et de sordides intéréts bancaires, pour définir avec exactitude et pertinence

ce que signifie, ce que représente la Biennale de Venise de 1968%».

Cette institution, «triste bataille ou les vainqueurs sont désignés a l'avance
par ceux qui payent le mieux les mercenaires de 'avant-garde®», doit étre détruite
pour laisser place nette a une formule plus libre, régie par ses propres acteurs.
C'est le sens des propos d’Alain Jouffroy lorsqu’il affirme:

«Clest a nous de dire ou et comment nous voulons nous retrouver et nous
comprendre les uns les autres: tous les administrateurs, tous les délé-
gués culturels de I'Etat, quels qu'ils soient, [...] ne sont que les parasites
d’'un buddleia, c'est-a-dire d'un arbre a papillons qui, en tout état de cause,
n'a pas besoin d’eux pour exister [...]*».
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—

Michel Ragon,

«Malraux, rejoignez-nous »,
Combat, lundi 20 mai 1968,
p.7, fonds Pluchart [COM-
BAT-PER].

4. Ibid., p.60.

5. Cf. Michel Ragon,
«Malraux, rejoignez-nous »,
Combat, 20 mai 1968, p.7.

6. Lettre de Michel Ragon
a Gaston Diehl, président
de I'Association Frangaise
d’Action Artistique, 10 juin
1968, fonds Ragon [FR
ACA MRAGO TOP003].

7. Georges Boudaille,
op.cit., p.23-25.

8. Ibid., p.23.
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Claquement de portes

Ce réquisitoire intervient seulement quelques temps
avant la démission de Michel Ragon de son rdle de
commissaire du pavillon francais. Décu de l'attitude du
gouvernement, il lance un dernier appel au ministre
de la Culture, André Malraux®. Mais la réponse de ce
dernier, fidele au président De Gaulle et a son gouver-
nement, ne fait quentériner la décision de Ragon
de se retirer:

«En raison [de mes] positions idéologiques [...],
en raison des actuelles attitudes réactionnaires
du Gouvernement de la Ve République, [...], il m'est
moralement impossible d’assumer le role «hono-
rifique » de Commissaire Général du Pavillon Fran-
cais®».

Ainsi avant méme son ouverture, la Biennale est
sujette a des contestations. Larticle de Georges
Boudaille pour Les Lettres Francaises’ qui retrace
son s¢jour vénitien du 13 au 24 juin est un bon indi-
cateur pour prendre connaissance des événements.
Le mouvement estudiantin européen se retrouve
¢également en Italie: la Triennale de Milan, occupée
par les étudiants, a diG fermer ses portes. Quant
a Venise, la présence policiere censée protéger la Bien-
nale attise les tensions et amene les représentants de
certains pavillons a réagir:

«[...] de nombreux participants [...] ont décidé
de masquer leurs ceuvres en signe de protestation
contre la présence obsédante de la police italienne
non seulement a la porte des Giardini, mais dans
toutes les allées du parc de I'exposition et méme
dans certains pavillons, sans parler de la ville
méme, de ses places, de ses canaux, et de son ciel

sillonné par les hélicopteres de I'armée® ».

Margaux Tangre | La Biennale de Venise en 1968 : « E morta la Biennale ? »

Lettre de Michel Ragon a Gaston Diehl de I'Association Frangaise d'Action Artistique du 10 juin 1968, fonds Ragon [FR ACA MRAGO TOP003].

l

Paris le IP Juin I968

Monsieur Gaston DIEHL
Association Frangaise d'Action Artistique

Cher Mgnsieur,

En raison des positions idéologiques que j'ai publiquement
prises le mois dernier, en raison des actuelles attitudes
réactionnaires du Gouvernement de la V® République, motame
ment l'arrft d'expulsion contre Julio LEPARC, Grand Prix

de la Biennale de Venise I966, il m'est moralement impossi-
ble d'assumer le r8le "honorifique" de Commissaire Général
du Pavillen Francais,

Je vous prie, en conséquences, de bien vouleir accepter ma
démission,

J'ai attendu ce jour de maniére & pouvoir terminer tout le
travail qui m'incombait ( choix des artistes, formalités de
pr8ts, direction de la réfection du pavillon, de 1'emballage,
du transport des oeuvres, etc). Les 4 artistes du Pavillon
Frangais vont & Venise dés maintenant et procédderont au pla=-
cement de leurs oeuvres suivant les plans que j'ai établis.
Ma démission ne contrarie donec en riem la suite de l'opéra-
tion Biennale de Venise I968,

Avec mes regrets, et mes remerctments personnels pour l1l'exe
cellente collaboration trouvée aussi bien auprés de wvous,
qu'auprés du Consul Général de France & Venise,

Je vous prie d'agréer, Cher Monsieur, l1l'expression de mes
sentiments les meilleurs.
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9. Arman, le quatrieme
artiste frangais, choisit,
quant a lui, de laisser
sa salle ouverte.

10. Lettre de Piotr
Kowalski a Michel Ragon,
9 juillet 1968, fonds
Ragon [FR ACAMRAGO
TOP003].

1. Voir ibid.

Ainsi que la lettre de Piotr
Kowalski a Gian Alberto
Dell’Acqua, secrétaire
général de la Biennale

de Venise, 5 juillet 1968,
fonds Ragon [FR ACA
MRAGO TOP003].

12. Gérald Gassiot-Tala-
bot, «Le point critique »,
Opus international, n°8,
octobre 1968, p.40.

13. Frangois Pluchart,
«La Biennale de Venise
est morte », Combat, 25
juin 1968.

14. Gérald Gassiot-Tala-
bot, «Le point critique »,
op.cit., p.40.

15. Jean-Robert Arnaud,
«A propos de Venise:

un peu de bruit pour rien =
Alittle ado about no-
thing », Cimaise, n°88/89,
octobre-décembre 1968,
p.14.

—

Lettre de Piotr Kowalski

a Gian Alberto DellAcqua,

5 juillet 1968, fonds Ragon
[FRACA MRAGO TOP003].
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C'est notamment le cas de l'intégralité du pavillon suédois et des artistes fran-

cais Dewasne, Schoffer et Kowalski® qui décident de fermer les portes de leurs

salles. Plusieurs affrontements entre jeunes contestataires et police empéche-

ront le bon déroulement de I'accrochage et des visites. Face a cette situation,

les conséquences et réactions ne seront pas les mémes selon les acteurs. On

peut prendre 'exemple de l'artiste Piotr Kowalski qui se retrouve finalement seul

«afaire la contestation et la greve'®», étant contraint, sous la menace des officiels

francais, de rouvrir les portes de sa salle. Dans deux courriers", il fait part de son

amertume et constate, lui aussi, 'échec de la Biennale dans sa mission culturelle.

Son constat est partagé par de nombreux critiques dont Gérald Gassiot-Talabot

pour qui la Biennale n'est devenue «qu'un visage caricatural de I'art contempo-

rain?», tandis que Francgois Pluchart titre son article dans Combat, «La Biennale

de Venise est morte®®».

Quelques mois plus tard, les articles dans les revues spécialisées qui dressent

le bilan des événements, s'accordent pour souligner les contradictions de la plupart

des acteurs. Gassiot-Talabot, dans son article «Le Point critique », souligne que

seul Kowalski, « pour lequel la sélection a Venise représentait une étape impor-

tante dans son ceuvre, a su sacrifier un an de travail au seul comportement qu'un

artiste, digne de ce nom, devait avoir cette année a Venise" ».
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Si Gassiot-Talabot salue
le comportement des ar
tistes, Jean-Robert Arnaud,
lui, regrette celui des cri
tiques lorsqu’il dit dans

Cimaise:

«[I]ls s'amusent, certains
se dressent noblement
dans des attitudes de
Saint-Just de quar-
tier. On signe des péti-
tions, on vous somme
d’en signer, on joue au
héros qui refuse. On
jure de ne pas travailler
sous la contrainte de la
“terreur policiere” et on
se réfugie au Florian.

Quelle tristesse®».

—

Lettre de Piotr Kowalski

a Michel Ragon

du 9 juillet 1968,

fonds Ragon

[FR ACA MRAGO TOP003].
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16. Voir la lettre

de Jacques Lepage

a Gérald Gassiot-Talabot
du 10 décembre 1968

et la réponse de Gassiot-
Talabot a Lepage

du 19 décembre 1968,
fonds Gérald Gassiot-
Talabot [GGASS/Dossier
Opus].

17. Gassiot-Talabot
rappelle que Julio Le Parc
n'est rentré en France
qu'avec tous les expulsés
et que d'autres artistes
ont vu leur expulsion
annulée. Voir la lettre de
Gérald Gassiot-Talabot

a Jacques Lepage, ibid.
Sur I'affaire Julio Le Parc
et les expulsions, voir
I'article d’Anne Sophie
Berisset, «L'expulsion
contestée d'un des
partisans de la “guérilla
culturelle”™: Julio Le Parc»
dans le présent volume
p.170-179.

18. ibid.

19. Jean-Robert Arnaud,
op.cit.
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Réglement de comptes sur le dos de la «vieille dame» ?

Enfin, I'échange épistolaire entre Jacques Lepage et Gérald Gassiot-Talabot'
est un bon exemple des divergences d'opinion sur la nature et les conséquences
des événements. Lepage, en réaction a l'article « Le point critique » de Gassiot-Ta-
labot, ironise sur la contestation frangaise a Venise et rappelle que, malgré tout,
Nicolas Schoffer a accepté le Grand Prix. Dans sa réponse, Gassiot-Talabot,
en désaccord avec son correspondant, rappelle que les conséquences ont été
importantes pour beaucoup d’artistes qui se sont trouvés meélés a cette affaire
et revient sur le cas des expulsés”. En réaction a l'attaque de Lepage quant
a lengagement des artistes francais a la Biennale, il précise que pour les artistes
et les critiques, «[c]'est la présence de la police aux Giardini, le matraquage de
la place Saint-Marc, l'esprit “flic” de I'administration qui les ont conduits a fermer
leurs salles. Il n'y avait pas la d’attitudes contestataires fondamentales, mais
une réaction immeédiate a un état de fait jugé intolérable'®».

Dans le mouvement de contestation globale des institutions, il était logique
de s'attaquer a la Biennale de Venise, mais le systeme culturel et marchand qui
la sous-tend était bien trop ancré pour étre remis en cause aussi rapidement.
Jean-Robert Arnaud termine son article « Un peu de bruit pour rien» pour la revue

Cimaise par un constat pessimiste:

«Mais ou en est la vieille dame qui a tant envie de devenir indigne ? Blessée
a mort de quelques coups d'épingles dans son grand corps mou ? Plutdt atteinte
de ramollissement cérébral pour avoir voulu faire le grand écart de ses jambes

sclérosées d’ataxique'. »

«A la Biennale, Kowalski, Dewasne et Schoffer
font murer les entrées de leurs salles afin qu'on
ne les accuse pas de se voiler a demi pour attirer
I'attention. La police italienne est partout dans

la Biennale. L'installation se poursuit, sauf dans

le pavillon italien dont les artistes sont perpé
tuellement en réunion. Des bruits contradictoires
courent, ce qui est la facon italienne

de garder le secret.»

Georges Boudaille, mercredi 19 juin 1968

Margaux Tangre | La Biennale de Venise en 1968 : « E morta la Biennale ? »
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Les Arts
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« Americana» ou la plus jeune documenta

de tous les temps

Lexposition internationale organisée
a Cassel en 1968 marque un renou-
veau dans l'histoire de linstitution:
la quatrieme documenta est qualifiée
par Pierre Restany d«invasion US'»
et d«offensive avec un réseau de tétes
de pont?». Quatre ans plus tot, le
monde de l'art international a accusé
le sacre du jeune Robert Rauschen-
berg a Venise en 1964: les Etats-Unis
confirment des lors leur position de
leader sur la scene de l'art contem-
porain. Comme l'écrit le critique, «la
jeunesse et la fraicheur, I'élan et la
force inventive dans l'art actuel sont
désormais 'apanage américain. LEu-
rope essoufflée n'a qua s’en prendre
a elle-méme?». Lart américain occupe
presque un tiers de 'ensemble de I'ex-
position, ce qui lui vaut son surnom
d'«Americana».

Entre-temps I'équipe organisatrice
s'est renouvelée. Arnold Bode, fonda-
teur de I'événement, critiqué par les
jeunes artistes politisés qui le trouvent
trop superficiel, trop poli, trop incon-
ditionnel et Werner Haftmann, depuis
1967 directeur de la Neue National-
galerie de Berlin, contribuent encore
a lorganisation mais ne sont plus
les moteurs. Haftmann est méme
ameneé a démissionner, tandis que Will
Grohmann, autre «ancien» habitué
de Cassel, décede en mai 1968.

Le «second souffle*» recherché est
trouvé grace a un «homme fort®»:
le jeune directeur du Stedelijk Van
Abbemuseum d’Eindhoven Jean

Leering doit servir, selon Restany,
de «faire-valoir» affin d’atteindre
I'ouverture de l'institution allemande
a l'international. La documenta 4 est
alors présentée dans la presse et par
l'organisation officielle comme «the
youngest documenta there ever was ».

Scene de la contestation

Les eévénements de Cassel restent
anodins, en comparaison a la Bien-
nale de Venise et a la Triennale d’ar-
chitecture de Milan qui ont été l'objet
d’attaques féroces et parfois violentes.
Rappelons que la République fédé-
rale est, depuis un an de¢ja, secouée
par des mouvements estudiantins
contestataires, attisés en particu-
lier par la mort de I'étudiant Benno
Ohnesorg lors d'une manifestation
le 2 juin 1967. A Cassel, des étudiants
brandissent des drapeaux rouges
et troublent les discours d'inaugura-
tion: la conférence de presse officielle
est transformée en happening par
un groupe d’artistes réunis autour
de Wolf Vostell, Jorg Immendorf et
Chris Reinecke. Coté francais, les
artistes sélectionnés - César, Martial
Raysse, Takis, Julio Le Parc, Hugo
Demarco et Francois Morellet -
menacent de retirer leurs ceuvres,
en réaction a la présentation déséquili-
brée des sélections américaines et euro-
péennes. La controverse «demeure sur
le plan technique®», avant d'évoluer,

KASSEL

Ia mostra = Documenta 4 = a Kassel. vista da Pierre Reslany

inaugurazione, i 27 glugno

A 'y e {18
LE COUP DE CASSEL

Documanta &1 un pau un conte da Grimm, |a dermeére en date des Mgan-
d do Hesse, En 1955, dans 80 reings, & deux pas du rideau de
t c'ast affectivemant le bout du monde
e e la Hesse v a lixd uné académis dies

' les éfudiants dans cetie galére?
Cest sans doule pour répondne & colfte obsddante quéstion quun profes-
sour de 'académie, Amold Bode, décide do mobilisar les énargies locales
of d'organizar au maép g toutes les difficultés une exposition-panarama
seum Fridericianem, NOmangerie, le Chiteau de

u'bmportal Dmrs qualg
montrara 4 la jeunessoe moderne du XXéme siscle po
on &0 dégagera fes perspactives dune évolution du fangag
Gui @8t an Irain de s'&aborer allleurs, & Paris et dans I'Europe en pleing
reconpstruction. On ne pense pas encore & PAmérngue, trop lontaine

un conle de ﬂ.rlmm devenu rilll‘ll
Le succés dé ons. Lo jeuna Allamagne & sofl de
culture &t d I ¥ 27 & &0 masse & Cassal _E{lﬂ'b. an
pengmatisin, i conclusions qul s'imposant; pourquol ne pas envisa-
ger, selon un 8 régulier de périodicitd assez longue (quadriannal an
peincipel, une sdre de 3 culturels dastinga & illustrer Névolulon de
Cart comtemporain, ses . BBE COrT ndances, son hdriisge dune
part, mais aus i mprﬂ-.ul ., .:m idgration & ta socidtd, ses
pUVETILFas sur
1850 ot 1964
ﬁpm: Diocum featival de
sonnd ribulion ca-
pitale de I'Amdrigee ou ren ‘AP moins de dix
ans I rdalitd largameani dapas.c la fetion ;rngmi'-lrh La légende est
1, R e
8 lourd passd. Une fols les bilang liquidés 1
& travers o présent, los perspectives de Mimmédiat
réganl Ainsd = ouvert = sur le lutur, cela Wm-
3 o ndgalives. L'objectvitd du pancrama colt
ommeningires sissi. Anlmdé par infatigable
ps irapu gue l'on diral sculpld dans du
la consedl da manta 4 n'a pas reculd devan la ldche,
di 1 d'experts; = amiiance =, peintun,
La Fists de ces comilés est @i-
I\.-.i|"'¢|"" ﬂﬂ la soupleassa volo s avec laguelie tous les problémes de
I'nrt priésent ont &8 approchés

un coup donadl allemand sur le monde
Documanta, an principe &1 il ne faul pas Moublier, e3] une exposition intar-
| organisé par des allemands ﬂﬂl.-r des allamand ]
lite &t para-mo
a clique infernat
oRAfEUrs &1 das
] welusivement alle ]
cinl (quelgue chose comme une Supar-Bisnnale r.m Saint-Marin nul.rr

isation est de prévaoir, compie ey de I'évo-
nationale, oo gui est susceplible din-
an comblant cartaines lacunes de
L On ve & Docemonta pour prendre

@ Nfitll-"!‘ (0]
comprend dba rﬁ I'impariance des questions de parsonnes en ¢a qul
ma non seulemant les sélections d'artstes mals ins oplions siruc
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turalles géndrales qui détarminant in physionomis diensemble do |a ma-
nifpstation, A @ suile des décés successila du Professeud Schiulie-Viol-
linghausen da Dertmund &l d Ammald Rddlinger, corservaleur do is Kunsh
halle de Bdle, Documenia 4 a trouvd san = homma lort = @n la persgane
de Fexpert n. 1 de la seclion peintune, Jean Leering, directeur du Musée
Municipal d'Eindhoven. Que |88 ocrganizaleurs de Documentn 8'en memel-
tent & un spécialiste hoellandais pour B8dir lour exposition, voilh qui suffit &
réduine & néanl les accusations de nationatisme cullurel gue des esprds
hypersensibles n'ont pas mangié de porfer & "enconire ' Ammold Bode ot
da scn iBam

Leering est un homme joune, & la tdte d'un musds modesio mais Irke acti.
Il &st Bign indormé, il a des partis-pris. Documenta 4 charchall un second
souflie. Leering e frowd an Amdbrigue.

linvasbion US
Il ne s'agil plus comma naguére an 1962 d'une oltenshea avoc un raseau
de tites de pont C'esl un débarguament, ne invasion Sur sh peu moins
de 150 invitds, 57 viannant d'outre-Atiantique, Leur présance réslle s elend
blgn su deld de leur pourcomtage numdrique. Les opuvres, de trés grandas
dimensions et parfois colossales, s& rdpartiasant & peu prés dgalemant en
trois grands couranis homogénes: la peinlure d'effel chromalique pur, les
structures primaires, s pop an
Méo-dndalstes el pop-artists sont au grand complel mais un pau paur mi-
maire. |is font figure de classiques d'un autre &ge el sussi bien Dll' la
forme que par |l'fBF|f| ils constitvent la contre-pami stylistiqua de
sition. Par rapport & Uintensité chromatique de |a post-painleny absi
A la sire af frolde rigbeur du ménimal art, & Vefficience de In. & P
rafion primpire de Uespace, foute lo klérarchie des valeuwrs du pope-ar
bascule dans Festhétisme européen. Le rdalisme de la junk cultune est si
prés du ndire que pous "avons-parfaitement assimilé. Les dernidres bar-
ridras soni diinitbement bos ea, On regarde o1 on woil une accumula-
tion ou une colére d'Arman comma on regarde el on woil une combing-
painting de Hll.r!l:il'lﬂl'lL\'EH]‘. Il an va de I‘ﬂ'ﬁﬂ'“!l Elﬂllf Jacquat ef Lichlensiain,
ot

Fusguameni com-
I:!lun calle .i’m 'r| 1&, 1..H||E des inl lul eclals © at des podias-
mporiers 98 In grande ville, #init toul simplement o rmion  modermisde
d'un dandysme culfurel permanent. L'Amérique d'Henry James o pris ce
brillant travesl pour 88 survivia 4 alle-méma

la victoire morale de Clemenl Greenberg
Le réal grand choc nous &st donné par la peinturé = coulaur-couleur s,
Depuis Pollock et les grands expressionnistes absirails nous n'ovions pas
rogu un fal choc opligue. Derriéra le grand-papa Albers, Ad Rasinhand! et
Barnalt Méewman trlamphenl. 8 nous permaitent da meconslituef & posls-
rierl e maillen qui manguait dans la chaine. BONS Miaux di-
sormais la legon psycho-sensoriglie de Fall-over sa fralcheur, Son
aulhanticitéd anginella. Cest gualque part entre &l Clitfora Sl
quiil faut chorcher ia promidon spproximation d'vns sonsibilitd amdrioaing
basds sur lintuition d'ung afectivitd intdgrale, d'un rappon objectii,
= facial =, éntré I'homma & 2a slon globa du monde, Rauschenbesg

lui towt ba pop-art consliluen une parenthése mentale. un paEs an

ur la plan du lpngage viswel

des anciires précités, b grand enjeu se situe au niveau de Morris
Leuts, Kanraih Mokand, Robert Maoiris ef Dan Flavin, Dans e divalopement
de la sensibllid américaing, i pop-art avait seni d'écran socialogique of

Pierre Restany, «Kassel, Le coup de Cassel», Domus n°467,octobre 1968, p.41-43, fonds Restany [PREST-PER].
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peu avant le vernissage, vers une
contestation plus politique. Plusieurs
artistes dont Martial Raysse collent des
affiches de l'atelier populaire du Mai
parisien dans les rues de Cassel. Enzo
Mari et Julio Le Parc déposent une
motion appelant a retirer les ceuvres,
afin de boycotter la compromission
de l'artiste intégré a la culture bour-
geoise capitaliste, mais la motion n’a
finalement pas le succes escompte,
puisque César et Demarco se désolida-
risent alors de la cause commune. Trop
éparses et éclatées, les actions n'ont pas
la force de frappe escomptée. Comme
le résume Restany: « On attendait l'ar-
rivée d'un commando d'étudiants socia-
listes allemands de Frankfurt. Rien.
Le SDS [Union socialiste allemande
des étudiants] a dédaigné Cassel: les
étudiants socialistes allemands ont sans
doute mieux a faire [...] Documenta
n'est pas encore la goutte d'eau qui fait
déborder le vase’. »

Félix Drouet

culturel, On reparl & nouveau sur la grande lancés, dans la couleur of
dans 'espace. La cooxistonce, certes, ast gringanie ontreé un Noland el un
RAoberi Morris mais cetie tension st e flux-méme. de I'énergie vitale.
Cane la salle uitra-vicletle de Dan Flavin, jo mo suis senli sortr de moi-
miéme, Immaédiatement et fondamenialement concesmnd ol thmain en méme
femps de ma propre fascination. L'émation dea grands moments d'autre-
fois, e Vide de Kiein ou lp Plain @ Arman

Jal parlé des meilleurs, des plus grands, de ceuz qui donnent ralson @&
Clament Greentarg (Documents & est sa plus belie victoire morale), de
ceux qui ont rétabll la continuitd dun langage visual puriste et abaolutisie
& partir do Pollock @l da Still. Les sxploiteurs de la recelle son! auss) tous
|&: Leering n'a pas hesité & forcer ta dose. L'exaiant paradoxe de I'Ame-
rique s de crstalliser en blot fout un stylé & un moment donnd. nova-
teurs, pelits malires of épigones compris. Voyons les peatits malftres. En
painiure dvidemment ils sont légion. L'Olitski varsion fendre donng la nau-
si0, Poons et ses \races de |dopard pour dessin animé ne vaut gudre
mieux. La = Tuxado Park Junction = de Frank Siella ost & la = Dale Line =
do Kenneth Moland oo que & mot croisé du dimanche a3l & la synlaxe de
Maliarmdé. Kolly a perdu bes deux-llers de ses moyens en passant du hard-
eoge & la monochromie. Avec Joe Baer et ses = faire-part = mortuaires,
Jensen ot son patchwork de petits carrds, Diller el zes sous-AlDErs, On
lombe bien plus bas encors. Deux exceptions, Fune sur e plan de la
qualitd, Ron Davis, qul cligne de l'osil du cHé de Paclo Uccelio — el Faw-
tro sur be plan de la guantité, Al Held: 81 les 1708 om de long du = Groek
Garden = ont embdéid joul e monde, ce n'esi pas mauvals signe

ke minimal pariout

Caté sculpture, e décalage est moins radical entre Robert Mosris el Dan
Flavin et les autres, lis ont dans Larry Bell un rival de polds. Les prismes
en verre fumd valant bien les formes simples ou les tubes de néon: @ po-
laroide repose la vue, Le = minimal = de Bladen est singulidrement en-
vahissant, Commen! s'en débarrasser? — On pense 4 un décor de lo-
nesco, En revanche Carl André pousse la modestle jusqua siinlégrer au
parquel. Judd est le Poons du = mini =,

Le gonte a d'alllsurs des las de b/anchements ol de varipnies: minimal
marbré (Artschwager), pseudo-mini qul vient de loin (Higgins), mini-com-
promis expressionniste (Mark di Suverc). La variante sur les cubes ou les
paralléMipipbdos rectangles a8 beaucoup de stcchs: dans ses damlbres
sculplures transparentes Louise Nevelson faill du Sol Lewitl en plan fine.
Rickoy avec ses lormes simples mobiles, qui ne manquent pas d'allure en
plein alr dans le parc de |'Orangecie, assure la transition enire le minimal
ol son vieux copain de ('indiana, David Smith. 5i Fon songe gue Thomo-
nyme de ce dernier, Tony Smith, développe dans l'espace fibre les formas
gue 'englals Richard Smith circonscril dans les contowrs lindaires de ses
rellets muraux (shaped canvass), on voil gue la parenté spirituelle anglo-
sExonnE n'est pas un valn mot. Quand verrons-nous daussi subtiles qu'é-
troites correspondances se nouer entre des Durand belges. canadiens et
francals ou entre des Garcla argentls, mexicains et espagnols?

Il taut dire que les artistes anglaiz se placen! lout naturetloment dans le
toulée américaine: Bridget Riley, Hoyland, Tyzack, Anthony Hill, Anthony
Caro son! 1oul & fall & l'alse dans ce contextd. King @1 Tucker aussl L'un
asl nd & Tunis, l'autre au Calre: jo me demande sl leur jeunesse oriantale
ot nord-africaing n'a pas déterminé én eux le méme transfert rigoriste. On
a beau falre de Vanti-Durrebl, il est difficile de luer la sensualité, d'ol le
mystére de teurs formes en fin de compte ai peu = simples =, Enfin les mal-
tres de ln géndration moyenns, Paolozzi el Tumbull, contaminés & leur
towr, wirant lentement au minimal.

Les pop anglais — & P'exceplion de Joe Tilson, toujours dgal & lul-mdmae
— s& défendant un peu moins bien. L'américain expairid Kitaj nous lalsse
sur notra faim, un Hamilton trop diversifidé ne nous comaing pas toujours
Méanmoins ses reliefs du Musée Guggenheim, Irés « minimal =, emporten
Iadhésion, Est-ce une quesiion purement cpligue? Les Hockney rivalisent
aans poine avec les Dine voising, d'un graphisme pourtant éblouissant, Sur
e plan de |a stricle iconographie Robert Indiana et Allen Jones sont ndis-
cutablement les grands vainqueurs. Les - pin-up - de l'anglais ont la puis-
sance hiératigue o1 structurelle des chiffires de l'américain, avec en plus
bian s0r, la fascinante présence de |a chair . Le jour du wermissage on
taisalt la queuve dans l'escaller des Jones

Quadgques wvaleurs sdres de ['école new-yorkalse se présentent au maxi-
mum de isur forma: Sogal, don! les personnages anonymes fixdés dans
envodtante banalité de leurs gostes guotidians gardent foujours la méme
pouvair da fascination immadiate et directe; Chrysss qui & dlévé la ndon
a la pulssance monumentale] @ Rauschenberg qui présente dans le Ché-
teau Baellevue (résencd en principe aux sculptures aux anvironnamenis el
aux pssemblages) sa toute dernibre oeuvra, un moniage coulissant de sdbri-
prephies imprimées sur des panneaux de plexiglass ransparent: @ mélange

optique & 'dcheile architecturale, ou si I'on veul, |8 systéme Cos passages
de Jacquet dana le styin de la combine-painting. Un affreux, enfin, que j'al
garde pour conclure; Paul Thek (né an 1833 & New York) qul. & Faide d'un
harrible malange de cire et de résine plastique, nous offre dans des boltes
de plexigiass de repoussants morceaux de barbegque antidéiuvienna du
lard de dinosaure ou de & crolfe d'hippopotame. lis auralent foul & lait
feur place chez Roxy's, dans I8 boudoir de bordel de Klenholz, sl saube-
mani il vy avail un frigidaire.

FEurope réduile 4 la porlion congrue
Tout iralt blen, dans ke fond, 8l je pouvais m'en tenir 14 et ne rendre compla
gue de ool impressionnant survol d'un des secteurs les plus vivanis de
I'art amérkcain contemporain, Hélas, les objectits de Documenta 4 sont offi-
clellgmant beaucoup plus. vastes, pulsque Texposition prétend refidter
= objectivemant = I'ensemble de la recherche artistique internationals de-
puls les guatre dermiéres anndes. La partie non-américaine (et quand je
dis non-américaing j'entends européenne: I'Amérigue du Sud esl repré-
sentbés pour mémoire par quelques argentine et brésiliens de Paris ainsi
que par la vénézuelienne new-yorkaise Marisol; le Japon par Arakaws gul
it & New York ot par Tajiri qui vit en Hollande) — est neltement sacriflés
Sur le plan muséographique d'abord. Les américaing prennent de la place
Uasprit-méme de leur demarche tend & Mexpansion at & Vintégration spa-
tialas. Leur présence cébordante & rédull 'art europden & la portion con-
grue. Pistolelto #oufle dans une salle sans recul. Arman of Jacquel (ce@
damier birarremant flangué d'un plagiaire direct, Ramon, véritable aiter
ago de la trame) ont eu leurs cauvras réparties entre lo Fridericianum el
Bollavue, on deux demi-ensembles d'affet fort moyen, César qui prédssniai
#a sérig entidre des Pouces, de 18 om & 2 matres, s'6tail vu atiribuer une
touta petite salle qu'll devalt partager avec Pol Bury. Seul la forfait du
belge i a permis d'exposer décemmant
On pourrail multiplier & 1'infinl les récriminations de ce genre. Jo dois dire
qu'ditant arrivé & Cassel en avance de 24 heures sur la daie de la con-
térence de prosse inavgurale, j'al pu sssister & ta confusion préliminaine
qul préside aux manifestations de ce genre (arrivée in exiremis de car
ne, exigences des artistes, permutation
des piaces, ermaurs de localisation, elc). J'svous que |Elals sceptique
quant au déroulemeant du wamissage doni ka banne Bnue m'a SUrpris: ne
cartaine cohdrance a fini par émerger peu & peu du disordre,
Un aulre dldment du déséquilibre de 'exposition est di au cholx-méme das
geuvies ouropéennes présentdes, souvent mineures el de petit formal, e
supportant dificilement la comparaison avec la majoritd des envois d'oulre
Atlantique. Dans quelie mesure [a responsebilitd de cette présentation sn
sourdine doit $re attribuée aux artfstes eux-mbmes ou aux galeries qul les
représentent, |a guesiion es1 délicate el mérite déire paséa pour chagua
cas particulier,
Certaines absances, certaines lacunes sonl, olles, inadmissibias. Alors que
les grands courants amdricaing sont raprésentés massivemant, avec ou
nombreuses redondances et des oeuvres de sulveurs falzant double em-
plod, la réalité artistique européenne est reflétée au rabals. Alors gque ks
femmes sgvonneuses de Mataval (lo misux traité de tous ies parsiens)
disposant d'un espece imméritd dans lequel les reporis pholographiqoes
d'un Neiman suralent misux fait Faffalre, on s'dtonne de 'absence d'un
Raynavd ou d'un Sanejouand, deux des plus grands espoirs de la jeuns
4cole de Paris. Towt un courant expérimental consacré sux recherchss
d'animation lumineuse (Kowalski, Xenakis, Danll, Karahalios, Adzack] et
oublié, tout autant gus ['école da Nice [Gilll, Farhi, Venet, Chubac), las ei-
forts portant sur les multiples ot les films, les dernidres recherches de -

misre ot mouvement o'intégration spatiale son! méconnus, au méme tie
que Pes sculplures-objels récentes o' Arnal tes cabines chromatiques de
Ballegarde, los moulages en sérigs répétitives o' Alina Szapocznikow, |23
ombres portées de Lourdés Castro, les assemblages ledigues e Minsda
lea robots musicaux de van Thienen, ete. elc. et ['en passe

8l I'bcole do Paris est défigurde dans son potential expérimenial, aSs
est encore plus maliraités, représentds outre Pistoletto par Fontana, Mu-
nari, Manzonl, Castellanf, Ahdani. On se demande ce gue vient faire Gnoll
lorsque des Rotells. des Bertind, des Pascall, des Caoroli, des Nespoko od
des Luce Patella sont absens Le pelit dada imeilectusl de Leering el
Manzoni: la présentation du paintre milanais & Cassel 8 voulalt una
réhabllitation posthiume, C'est hétas I'effel contralne qul s'est piodul L
présence dans la sallo immédiaterment vaising de la superba iriloge bleus
or-rose d'Yves Klein, pritéa par la Musée Loulsians {Dansmark] st fatle
aux superficies achromes' un Manzoni ne tient pas devant un Kisin

S la famille = néo-puriste = hollandaise est & I'homneur d'Engels &
Schoonhoven at Dakkers, de Jos Manders & van Golden ef van Seversal)
si loa suédois nont pas A se plaindre avec Fahlstrim el Ultvody, hes alle
mands en revanche ne son! pas mieux traités. lls ne sont pas plus dase
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« Quant a la contestation globale,

elle n'a pas dépassé le stade du folklore.

Elle a été animée par Vostell, refusé a Documenta
et qui a trouve la I'excellente occasion d'un hap-
pening personnel. Martial Raysse et ses amis ont
collé les affiches révolutionnaires parisiennes des
journée de mai sur les murs de Cassel.

On attendait l'arrivée d'un commando d'étudiants
de Francfort. Rien. Le SDS a dédaigné Cassel:

les étudiants socialistes allemands ont sans doute
mieux a faire. Dans leur entreprise de conversion
du révisionnisme marxiste marcusien en néo-
castrisme occidental, Documenta 4 n'est pas
encore la goutte d'eau qui fait déborder le vase. »

Pierre Restany, octobre 1968

gUinzaine en foul |l faut dire qu’ll n'en a pas toujours #é de méme A l'ec-
casion des gessions précédentes of aussi que le public ne vient pas & Do-
umenia pour voir spécialement de I'art allemand, malis d'abord de arf
#ranger. Quelques poinis de repére sullisgent pour situer Part national dans
le:contexta mondial, Encors faull bien les cheisir: la présence de Lindner
dans la secihon américaine permet per exemple de mieux situer les origines
sémanliques du constructivisme symboliste de Konrad Klapheck.

le2 = clous = de Documenta

Deux exceptions de choix dominent la représentation allemande: Lenk e
Brining. A 35 ans Thomas Lenk a frouvé un style original fondé sur la di-
siribution dans I'espace en décalage superposé de plagques carmées aux
orns el aux rebords arrondis, un peu & la manlére dond un prestidigitateur
= développe = un jeu de cartes. Peter Brining poursull magisiralement son
axploration d'une iconographie sémiclcgigue modeme. Ses sculpiures-
signes, dotées parfols d'una animation lumineuse programmes. attaignent
d'embiéa & |a majestd des grandes architectures. Le projel de » Monuo-
mant pour Autoroute = (Autobahn-Denkmal), présenié dans la parc de
I'Orangerie & Péchelle de 360x1.10x1,10 m illusire bien I'orientation ac-
walla da cotte démarche. Mais la plus belle réussite do Peler Brining ast
son assemblage lumineux électronique présenté dans le hall d'entrée de
Bellevee & cdté du bloc de iransparences visuolles de Rauschenberg, at
gui constitee e = clou = allemand de Documenta 4.

Le = clou= de Documenta auralt dio 8ire Fempaguetage géant de Christo,
un ghgantesgue = paquet d'air = de 5600 m', d'une envergure de B5X9 m.
desting & sa déployer au cantre du parc de I'Orangerie. Des enmnuis techni-
gues ne parmirgnt malheureutaemant pas le gonflage complal ol éraction
de c& = monument temporaire =, la plus grande anfreprise da co genre qua
Fartiste bulgare, venu oxprés de New York & Cassel || ¥ a plusieurs semal-
nes, alt tentd jusqu'd ce jour () En tous cas el fort heurausemant, aussi
bien dans la section graphique gu'au Musée Fridericianum, Christo était
axcellemment représantd, par des projels dempagquelage ef surboul par un
« Carridor Store Front =, una vilting-envirennement-coulolr da 23 métres de
fong et débouchant sur une porte de vesre qui donne sur le vide,

Autre environnement trés inbérassant, celul de Joseph Beuys. le gourou-pop
de Fluxus, maitre des happenings, praphale du gris, do I'acide et du rance,
pionnlar de l'expression minimate, & Base de bacs d'dlecirolyse, de vieux
popiers, de lits da camp et de couvertures militnires. Avec son espace
respiraicire et son prototype de casqua amplificateur portatit Paulrichien
Pichlar confirme & nouveau ‘exceliente impression qu'il avait produite a la
damiére Bisnnala de Paris.

Nolons sur un point de déail un gesie quil radult une intantion fort louable
dos organisateurs: la Tchécoslovaguie ast réprésantds par deux consinic-
tvistes cindtiques (Sykora ot Dobel) al par le peintre-podte Kolar gul bénd-
ficie d'une salle particuliére. Représontation Dien insulfisanie (on regratte
'absence d'un Miynarcik, d'vn Filko, d'un Urbacek et de tant d'autres) mais
qui nous rappelts que Prague n'est pas loin de Cassel et qui ost surtout
significative d'un étal d'espril = ouvert =, qu'atteste également Tinvitation
lancée & Lev Nusberg, chel de file da Ia jeune école cinélique russe el
animateur & Moscou du groupe Dvirdjenje — invitation demeurde sans
gffat, s ouvres n'élant pas paVENUES.

protestation technique el conteslalion globale
Davant |2 porion congrue & tagquelle (is étabent réduis, il dal normal
gu'un caerlain nombre d'arlisies curopéens sinsurgenl. Dans un premicr
temps la contesiation demeura sur le plan technique, César, Martial Raysse,
Takis, Le Parc, Demarce et Moreilet décidérent da retirer lours oguvres,
dtant donné o déséquilibre da la présentation et son mangue d'inlormation
abyjective,
A quelquas heures du vemi o officie] cependant la prolestation prit une
towrnure plus politique, Enzo Marl s'étant jeint & Le Parc pour rédiger une
maotion par faquadle || entendail donner au retrait de ses oewvres la valeur
d'une contribution individuelle & la contestation générala. Enzo Mari a
soutevé & catte occasion 1@ probléme de la compromission de Uartiste
intégré au systéme capitaliste. L'abstantion systématique aux manifestations
coltectives de la culture bourgeoise traduil la prise de conscience de la
compromission génédrale de "artiste, A compromission globale contestation
lxbaka.
Enmmnl Enzo Mari &t sos amis se theront-ils de ce dilemma & la Saint-
Just? 1l faut bien vivie, at exposer pour vivee Depuis 'occupalion de la
Triennale an parke besucoup & Mitan de la réforme des clrcuils de promo-
tion at da diffusion du travail des = chercheurs cullurels - [operatorl cullu-
rali}, Espérons gue los résullals de cos discussions porteront un fruit. La
motion de Mari en tous cas n'a eu avcun succés b Cassel: elle étalt trop
claire et trop nette, I} faut diro qu'antre-lemps Marlial Raysse élait parti
aprés avolr fail retirgr ges ceuvres et que Csar ot Demarce ayant oblenu
salisfaction sur lg plan technigue décidalent dexposer. Les jusquaw-bou-
tistas demeurérant un groupascule: Le Parc. Mari, Morellet, Takis.
Arman pressenti depuis l¢ débul avall refusé de s'associer 4 la phaso
technigue de Ia protestation, déclarant que, pris par Venise, || n'avait pas
appomé au choix da sos oeuvies pour Cassel tout Uintérét nédcessaire of
qu'an consdquence il n'avail & s'en prendre qu'a lui-méme. Il neé m'appar-
lisnl pas do dosar la part de masochisme el la part d'honndleld intellec-
tuallea qui entrent dans catte déciaration, mais B encore se pose [ ques-
tion de savolr jusqu'od est engagée la responsabilitd des organisateurs el
des artistes dans celle disparitd de traitement.
Quanl & 1a contestation globale, efle n'a pas dépassé l¢ stade du folkicre
Efle a &té animée par Vostell, refusé & Documenta el gui a lrouve 1& ex-
caflente occaslon d'un happening personnel, Martial Raysse el ses amis
onl eolld les affiches révoiutionnaires parksiennes des journées de mai sur
len murs de Cassel. On attendalt 'arrivée d'un commando d'étudiants do
Franclorl Rien. La SDS a dédaigné Cassel: bes atudianis socialisies alie-
mands onl sans doute migux & faire. Dans leur entreprise de conversion
du révisionnisme marxiste marcusien en neg-castrisme occidental, Dotu-
menta 4 n'est pas oncore la goutte d'eau qui fail déborder le vase. Les
américaing peusent 8'y livrer en toule quidtude & une opdration intelligante
de propagande culturelle, & la promotion massive d'un style minimal cou-
leur-structure: ils ont trouvd de fideles alliés dans la place of ils ont réussl
leur coup. Ca n'est que justice car lexposition amdricalne, trés improssion-
nante pir =a cohérence, osl passionnante sur 1o plan de linformation. Le
visiteur de Documenta 4 en retirera Fimpression que la jeunesse et la
fraicheur, I'dan ot la lorce Inventive dans lart actuel sont désormais apa-
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nage amdricain, L'Europe essoulfida n'a qu'a s'en prandre & elle-méme
Le coup de Cassel nt peut qu'accélérer 'dmigration artistique internatio-
nalg wars New York. Frese Beplany, Miten, juitiel 1968

') Chistn @ réaled son - 5600 =7 mipaciage - guolgues somained Aprds lb vornissags

di Documenia; nouws en donnans dod meges dans les pages gwl senvent (md.rl

THE “COUP,, IN KASSEL

Most of the crodit for creating Do-
cuwmenta goes 1o Prof, Asnold Bode,
& small teacher In the Fine Aris
Acadomy fn Kassel Aller World
War Il he talked cify lathers info
usimg tha formar patpces. of the
alectors of Hessen [Museum Frideri-
cranum, Bellovee Castie and the
Crangerie) a8 a = 100-day museum =
to bring the Germans up lo date.
Since 1955, through successive exhi-
hitions every four years, he has
avoided the pitall of the Venice
Bignnate, Al Documenta [here are
mo - natipnal  pavilions, no  prizes.
Enlries are picked up by o German
cammities headad by A. Bode, wha
congiders the show essentially a
document  of significanl  modera
trands: 8 German-made show for a
Garman-minded public.

Documenta [ (1355) showed the doc-
uvments of XXth century &rf that
Nagis had considered = decaden! =:
It was a greal success, on years
after he end of the war. Dogumenta
I {1952) celebraled the Paris School
(than af the peak of ifs sphondour],
Documanta [ (1964] emphasized
the rivalry botween New York and
Paris,

Onee again, in this roubled Jume
1968, If was tima for the aity of the
Brothers Grimm To comea o modarm
fite: Documenta: IV has begn o
seal of & mase invasfon of Amarican
art. The buiider of the pro-US set-up
was Jean Looring, direclor of the
Eindhoven Ciy m in Holand
@nd = stroveg riat = of the Docw-
menta  Setective  Commifies  for
Painling.

Of ail artists shown, 40 % were borm
or are lving in the US. It is & 5
stematic display of a US

o slyles: post-painterly abstraciion,
primary struciures, pop an.

Al the leaders of pop arl are pros-
ani, but thare they fook over-intallec-

Cémay fwsica wn politon

tualized, ofd-fashioned amd quiie
pedantic in a sorl of Henry James'
way. The roal center of interest lies
elzawhers, arcund the signal Nag
paintings of Albers, Ad Reinharal
and Barmedt Nowman, They arg ac-
companied by the shaped, goeoma-
tric and op canvasses of their many
American  admirers (among  whom
the monumeanial fgures ol Indiana
arg sirickingly standing o) and
thedr British cousins. (Bridgel Ritey,
Richard Smith), Heigh-cellinged gal-
laries are filed with fhe gigantic
rainbows of US colour-field painters
{Kenneth Noland]l and the authorl-
talive sculpture of the US minimalists
(Robar! Moreis)l: a tolal lnumph of
popa  Cloment Groenberg’s ideas

aboul pursm N colour and ferm
making.

The cathedral-ike seclions of the
palaces being reserved to the Amar-
icans, fhe Europeans are {0 be
salighed wilh cloakrooms and coirl-
dars, This is particwlarly frua lor the
French leading arlists of Ihe now
generation: Yves Kieln, Cdsar, As-
man, Martial Rayssa, Algin Jacquel.
The Germans themselves {mo more
than 15 over & fotal of 147 arlisls
from 1T nations) are not batter off
wilh the rare exception of Pohor
Briining who shows &f Belevue
Caghie a 19 #. wide, highly im-
prossive fangle of highways Kashes
near Rauschenberg's walk-through
envirpnment antifed = Solshice = (&
booth with eight shding doors, Irans-
pareni panals on which are mprint-
od characteristic pleces of neo-da-
dalstic iconography). in the gardea
of the Orangerie, near Brining's
« High-way Monument = leoms &
towerfng construciion, i Naming
strmwharry pink - painted plates by
Thomas Lenk. And ralsing from the
migdle of the lawn, the oxtraohdi-
et Ml sy 122

igbo's  gigantic

= 5800 m" air-package = meIcw
res in the following pages].

Resiany broTd uR casso sonond o PYehler

upstaging the Venice Biennale, was
raported lo have Mown massively info
Hassel from s home center in
Frankiurf, As a matier of fact no-
body was there and nothing happen-
gd — bul an eccasional happening
porformed by Voshell in parfect Flu-
xus - giyle: the SD5 makes mo case
for @ Gorman monopoly o studen!
aubivaraion.

So the place was free for an Amer-
ican cuftural offensve and a groal
scale promoiipnal campargn baged
wpon colour-field paimting and mina-
Imatl scuiphure, The job was dona,
with tho appropiiale means, smaitly
snaugh: it is whal we call in French
=t Benu coup », @ briflfan! apara-
tion, P
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Pierre Restany

BRATISLAVA. UNE LEGON DE RELATIVITE

la Biennale sur le Danube: Danuvius 68

J'étais invilé & Brolislava pour assister aux tra-
vaux de la commission de Danuvius 68, la pre-
migre Biennale do jeunes Artistes jamais orga-
nigée en Slovaguie, une confrontation internatio-
nale Est-Ouest réservés aux moins de 35 ans. La
Biennale devait cuvrir ses portes e ler septem-
bre 1968... L'invasion sovidtigue ne le permit
pas. Dés le 22 aodt, un certain nombre d'artistes
slovagues, dirigés par la personnalité dominante
de l'avant-garde locale, Alex Miynarcik, et aux-
quals s'était |oint le sculpteur suédois Erik Diet-
mann, avaient rédigé un manifeste de protesta-
tion contre l'acle d'agression. Certains d'entre
eux, Miynarcik en t&le, devalen! par la suite dur-
cir encore leur position el persister dans leur
refus de participer. Car, une fois = normalisés »
la situation anormale du pays, la guestion s'est
poséa & l'organisateur de Danuvius 88: fallait-il
— en signe de deull culturel — abandonner pu-
remant el simplement la projel de Biennale, fruil
de lant d'eflorts, ou fallait-il le mener & bien en
dépil des événements pour affirmar la witalité
slovaque? On pouvait indéliniment peser le pour
ou le contre. Finalement Danuvius a eu lieu,
avec un peu de relard, et je pense pour ma part
que c¢'est un blen. J'en regrette d'autant I'ab-
sence de mon ami Miynarcik.

Le jury international présidé en I'absence d'Argan
par le yougeslave Zoran Krzisnlk, était composé
de troils tchécoslovaques (Chalupecky, Vaculik,
et Varoas), d'un Autrichlen (Werner Hofmann) et
de moi-méme. Ce jury avait & examiner les oeu-
vres de 120 artistes dont une cinguantaine d'é-
trangers, (Chagque artiste é&tail représentd par
trois oeuvres gy mains), Parml les occidentaux
qui avaient répondu & I'appel de l'organisateur,
les italiens, les allemands et les scandinaves
étaignt en majorité. Les francais et les ameéri-
cains onl été les plus réticents, Les présences
uniques de Martial Raysse et de Frank Stella
n'en prennent que plus de valeur. Du cdté orien-
tal, 'absence d'artistes sovidliques se passe de
commentaires. Yougosiaves et roumains étalent
particullérement nombreux. Le choix des polo-
nais briliait par sa médiocrité, La sélection tché-
gue el slovague m'a paru trop = homogéne ».
Quoigqu'il en soit, 'ensemble revétait "allure d'une
confrontation de standing international moyen.

les fondements d'une collection d'arl contempo-
rain: le palmarés

La seconda tAche du jury a consisté dans I'é-
tablissement d'une liste d'achats de dix noma
{parmi lesquels le titulaire du Grand Prix}, sans
considération de nationalité. Le Grand Prix a été
décernd au sculpteur slovaque Jankovic pour sa
forét polychrome de mains et de jambes en mou-
lages géant. A 31 ans Jose! Jankovic affirme un
style criginal el puissan!, dégagé du félichisme
expressionniste de ses débuts, et qul n'est pas
sans analogie avec la période transitoire [1985-65)
d'Alina Szapocznikow. Bien qu'arrivé lrop tard
pour prendra part aux delibérations concernant
le Grand Prix, je me suis rangé bien volontiers &
l'avis de mes colléguas. Un prix d'achat a ste
dacerna au sculpteur siovaque Filko. spécialiste
de l'environnement sociologique: sa = Cathé-
drale = @&st un effet d'ambiance audio-visuel,
accentud par des réflexions de miroirs. des
projections de photographies d'actualilé et des
portraits des dirigeants politiques, ainsl que par
une trame d'animation sonora. L'acces des visi-
teurs par les parois latérales souples créait |'os-
mose spatiale sans atténuer la densité da 'at-
mosphéare. La rdussite était certaine et la récom-
pense justifide, d'autan! plus qu'au-deld méme
de la personnalité de Filko, sile a le mérite de
souligner la présence & Bratislava d'un courant
d'expérimentation de synthése fort actif

Le prix d'achat de la Galerie Malionale de Pra-
gue a été déceme & Alena Kucerova, graveur de
grande qualité qui a mis au point un style d'es-
tampage pointilliste (= perforations =} apparall
comme le chel de file de toute une jeune école
féminine pragolse. Les femmes-graveurs Iché-
ques de 25-30 ans sont léglon, leur métier est
gir, leur imagination homogéne: une facture
expressionniste aux confins du fantastique. Voi-
& una mévélation de Danuvius. La pointe 8é-
che et I'aguatinte ont remplace la broderie des
grand' mares.

Le reste du palmarés concerna des artistes éiran-
gers tous plus ou moins connus: deux italiens,
Alviani et Pisani (de l'op el du pop), deux you-
goslaves, Damjan et Sutej (tous les deux résold-
ment op), un allemand, Krieg et un autrichien,
Frohner (tous deux agressivemenl expressionnis-
test) et enfin un francais, Raysse qui présentalt
la pour la premiére lois sa nouvelle formule pop-
Kitsch, una téte-silhcuelte, archétype découpée

dans une accumulation de papiers et de
cartons,

Ja tiens & soulignar que les osuvres en question
{exception faite des gravures d'Alena Kucerova)
sont destinées & &tre acquises par la Galerie Na-
tionale Slovaque, dont elles conslituveront le fonds
initial  o’une collection oart confemporain, Un
credit important & élé degage & cette fin par le
Ministére Slovaque de la Cullure. Danuvius B8
apparait ainsi comme la premidre tenlative offi-
cielle de fixation d'une vie artistigue active el
moderna & Bratislava Un tel rédsultat matériel
oblenu dans de telles circonstances, sous une
occupation militaire el dans |'incertitude politi-
que du lendamain, constituea un miracle de sou-
plesse et de tenacité.

Mais ce miracle est I'oeuvre d'un seul homma, le
critique d'art Lubor Hara, commissaire géndéral
de l'exposition. Né& & Prague en 1927, || a étudié
& 'Université et dirigé & partir de 1351 la maison
d'édition des Arts Plastiques. Il a quitté sa ville
natale il y a une dizaine d'années, paur venir di-
rigar & Bratislava la revue slovague des Ars
Plastiques, = Vylvarny Zivet= Il a adhéré en
1958 au groupe d'artistes du = 29 aolt = et par sa
personnalitd, 1l est bien vile devenu [l'un des
dlémants centraux de la vie artistique locale.
C'est & sa lénacité que Danuvius doil son exis-
tence, el pour cela méme Kara est déja contesta
par l'avant-garde presbourgeoise.

toujours cel expressionnisme surréalisant. ..

Que faut-ll penser des axposants tchégues el
slovaques de Danuvius 887 D'une mantére géné-
rale, ces |eunes artistes de moins de 35 ans onl
subi l'influence du néo-modemisme pragois, un
expragsionnisme surrdalisant cherchant une syn-
thése de langage dans le baroque des effels de
matiére. Cet = esprit=, qui, plus qu'une recelte
de style, est devenu un véritable complexe de la
vision, est incarnd brillamment & Danuvius par
Jaroslav Vozniak, I'un des spécialistes du genra,
lauréat de la demniére Biennale de Paris, Peintras
el graveurs ichégues ou slovaques se |ibérent
mal de cette sauce qul englue leur écriture.
Saul le graveur Viadimir Gazovic émerge de ce
iot uniforme, par l'exaltation morbide de sa vi-
sion, trés « fin de siécle -, On pensa & un Féli-
cien Rops qui aurait fait antichambre & Vienne.
Une solution consiste 4 s'dvader dans la troisié-
me dimension, & organiser la mise en scéne de
'espacs. Mira Haberernova a fait le rétablisse-
ment non sans élégance: ses anciennes peintu-
res-collages de matiére contrastent neftement
avac ses constructions récentes, ses poupaes
geantes scrtant de leur bolte. Emil Sedlak
a cherché a transcender le conformisme de sa
vision en appuyant sur la pédale du sexe: ||
tombe dans le fétichisme de P"objetl érotique. La
plupart des jeunes sculpteurs me laissent sur
ma faim: les plitras patinés da Gajdos rééditent
Etignne-Marlin sur le mode mineur; Jan Hendrych
académise Segal, Karel Panzer cuil des lerres
aux formes molles qui auraient fait le bonheur
des dessus de chemindes de la Belle-Epoque.
Les assemblages en plitre moulé d’'lvan Theimer
ne manquent pas de force expressive: son
« Hommage & J. L. Godard = est une proposition
gaisissanta mais dangereuse.

De la maréde néo-modernisle émergenl ¢a et la
les raras tenants d'autres styles. Les =cinéliques.
chers & Padria sont peu nombreux: Jiri Halmar et
Anton Cepka son! des produits classiques de l'art
visuel. La labyrinthe mobile d'lvan Stepan évoque,
A I'échelle monumentale d'une envergure de trois
mibtres, la « Broyeuse de chocolat= de Marcel
Duchamp. Le mec-arl n'est pas absent du pano-
rama: Peler Martos reporte sur sérigraphie ses
clichéa photographiques pris avec un objectif &
verra cannelé: du Nikos revu et corrigé par Ray-
maond Hains.

la confrontallon internationale

5'll est un reproche que l'on ne peutl pas faire &
ces jeunes artisles, c¢'est de manguer d'informa-
tien technique. Le décalage avec leurs collégues
occidentaux est moins immédiatement perceptible.
MNotons parmi ceux-ci, Colombo el Bonalumi
égaux a eux-mémes, el Frank Stella qui pré-
senlail trols oeuvres récentes, variations chro-
matiques en demi-lune sur le théme du rappor-
taur déquerre. Contrairement & beaucoup de ses
collégues qui n'étaient présents & Danuvius que
pour mémoire, avec des oeuvres mineures, des-
sins ou lithographies (Klapheck ou Pozzali par
exemple), I'américain avait fait un geste: halas.
ies prix de Frank Stella, en dollars, sont prohi-
bilsfs pour le budget de I'état slovaque, et le
jury m'a pu récompenser ce lédmoignage indivi-
dusl d'amitié américano-slave.

Félix Drouet

Danuvius 68,
«La premiere biennale des jeunes artistes Est-Ouest »

1. Pierre Restany,
«Encore un espoir dégu»,
tapuscrit daté

de septembre 1968,

n. p., fonds Restany
[PREST.XSEST 05/49].
Voir aussi Zuzana Bar-
toSova, «Pierre Restany
et la Slovaquie. L'ceuvre
d'Alex Mlynaréik », dans
Richard Leeman (dir.),

Le demi-siécle de Pierre
Restany, Paris, INHA/ édi-
tions des Cendres, 2009,
p.275-276.

2. Alexander Dubgek

est le premier secrétaire
du Parti communiste
Tchécoslovaque,

du 5 janvier 1968,
naissance de la période
dite du «Printemps de
Prague », jusqu'au 17 avril
1969. Le Printemps

de Prague prend brusque-
ment fin pendant la nuit du
20 au 21 aodt 1968 avec
I'entrée des forces du
Pacte de Varsovie

en Tchécoslovaquie.
Avant d'étre arrété, Du-
béek appelle son peuple

a ne pas résister. Il est
relaché le 27 aolt 1968
apres avoir signé un
accord avec Moscou.

A son retour, il prie le
peuple d'accepter la
«normalisation».

3. Tapuscrit « Statuts

pour la Biennale interna-
tionale des jeunes artistes,
a Bratislava — Danuvius
1968 », fonds Restany
[PREST-XSEST 05/8].

4. Lettre de Lubor Kara
a Pierre Restany

du 28 février 1968, fonds
Restany [PREST-XSEST
05/15-17].

5. Argan qui devait prési-
der le jury est finalement
remplacé par le Yougos-
lave Zoran Krzisnik.

6. Restany accepte
linvitation dans une lettre
a Lubor Kara du 6 ao(t
1968, fonds Restany
[PREST-XSEST 05/29].

a Biennale Danuvius 1968-Bratislava, « premiere Biennale des Jeunes

Artistes Est-Ouest!», est organisée des le début de 'année 1968 par 'Union

des artistes slovaques. Linitiative internationale bénéficie du climat
progressiste du Printemps de Prague qui cherche a introduire un socia-
lisme «a visage humain» sous I'é¢gide d’Alexander Dubcek?, arrivé au pouvoir
le 5 janvier 1968. Concue sur le mode de la Biennale de Paris, elle doit permettre
aux artistes, peintres, graveurs et sculpteurs agés entre vingt et trente-cing ans
de présenter leurs créations artistiques des deux dernieres années (1966-1968)°.
Lubor Kara, critique d’art slovaque et rédacteur en chef de la revue Vytvarné zivot,
est le commissaire de la Biennale; il contacte Pierre Restany en février 1968 pour
lui demander de l'aide, proposant de travailler avec Alex Mlynarcik, artiste slovaque,
qui se rend régulierement a Paris, pour arranger les détails de la collaboration®.
En juillet, Kara invite Restany a intégrer le jury international composé de I'Autri-
chien Werner Hofmann, de I'ltalien Giulio Carlo Argan® et des Tchécoslovaques
Jindrich Chalupecky, Marian Vaross et Ludvik Vaculik®. La biennale est alors prévue

de se dérouler du 5 septembre au 6 octobre 1968.

La protestation

Dans une lettre datée du 22 aofit 1968, Alex Mlynarcik et l'artiste suédois Erik
Dietmann, tous deux sélectionnés pour exposer a Bratislava, lancent un appel
au boycott adressé aux participants de la Biennale et a tous les artistes et «théori-
ciens progressistes ». La rédaction de I'appel fait suite a I'invasion de la Tchécoslo-
vaquie par les troupes du Pacte de Varsovie qui vient d’avoir lieu’; dix-huit artistes
tchécoslovaques contresignent I'appel?, et Pierre Restany compte relayer I'appel
ala fin du projet d’article intitulé « Encore un espoir dégu®».

7. Voir dans le présent volume
«La Nuit du 20 au 21 ao(t 1968:
la répression du Printemps de
Prague vécue par le critique d'art
Jifi Padrta», p.164-169.

8. Lettre d’Alex Mlynaréik et Erik Dietmann 9. Pierre Restany« Encore un espoir dégu», op.cit.
(Appel au boycott de la Biennale Danuvius
1968 contresigné le 24 ao(it par 18 autres
artistes), 22 ao(t 1968, fonds Restany
[PREST.XSEST05/33-34].

€ Pierre Restany,«Bratislava : une legcon
de relativité », Domus, n°472, mars 1969, p.49,
fonds REstany [PREST-PER].
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fest -ﬂesra_r}j 3

iaux participants de lu Jlennale internationale der jeunes
artictes = DANUVIUS 68, & tous les artistes et thdoriciens
progreseistes!

Chers confréres, chers amis,

Dans quelques jours, la 3ienmale internstionale de jeu=
neo artistes 3 Srotislava = DANUVIUS 68 = devait ouvrir ses por=
tens Tout dtait scigneusement priparie Par la rdulisation de cette
premidre confrontation import nte du jeune art sur le territolire
d’un paye socialiste, nous voulions manifester notre esprit libre,
humanitaire, Nous voulions soutenir lee efforts de nos collezues
qui se sont heurtés & 1’incompréhensions ou au snobieme des organi=
cateurs de la Biennale de Venise, de la Triennale de Wilan etc.
Hotre action devait encourager les forces 4 avant-garde dans leur
lutte contre les conformismes et les survivances d“une socidtéd rie
trograde, Nous pensions gue cet événement sers 4 autant plus bril=
lant qu'il aurs keiw lieu dans un pays épris de liberté et dont
les arts se développaient désormals sans aucune contrainte. Le coup
brutal, imprévu et tout 4 fait imcroyable, que nous venons de subir,
a singuliérement bouleversé nos projetse Mais rien ne peut Sbranler
notrs espirance, notre, volonts de wivre dans un mopde agilleur, dans
un mpnds ‘sana’ guerres,.sane terreur, sane arbitraire. Nous nous
sommae ‘tatjours dlavis u&n‘trﬂ 1°injustice et la gouffrance des
peup¥es; le zﬁntfc_l;!."t_;'_nﬂ ?-'htnnn, 1 Mafra nous a rempli 4 indignu-
tiun.:".'li_;tlil uu:roma tiuu 'I.a: lutte entre les forces du progres et les
tﬁrfi_i;:!llfat engagde gtigu’elle sera dure, L ansassinat des freres
Kennedy;:du dr.iartin)Luther King, porteurs d’iddes nouvelles en est
1e témoignage’aumsi r&bi@u qu”éloquent. Mais la révolte des jeunes
dans les rues de Paris, leur combat pour une nouvelle Sorbonne, |
les manifestations de 1la Jjeuncese dans le monde entier, manifeatati ni
auxquelles se joignent ausel quelgues grands esprite de notre temps, '

Félix Drouet | Danuvius 68, «la premiere biennale des jeunes artistes Est-Ouest »

expriment le désir de la joune géndration de s assurer un avenir
plus elair, plus libre et plus digne.

Chers amis, chers artistes, nos crédationsg, les rénlisae
tione de noc idfes sont actuellement nos seules armes, notre

seule défense contre 1’arbitraire et la violence, Nous voudrions
que DANUVIUS 68 d“isnn; une protestation contre cette violencel
Permettez que 1 on recouvre vos oeuvres de wi’ba noir pour en
faire une occusation muette de la forece brutale. Permettez que
vos nomse af%la figurent sur les cimaises, 2 la place de vos ta=
bleauxs Il est possible que D.NUVIUC 68 ne sera pas réfaliasé du
tout, indépendamment de notre volonté. lais rassurezevous, nous
ne disacrmons pas! nous continuerons de peindre et de deseiner
selon notre Ame et conscience, nous toucherons un publie de jlus
en plus large, un public plus que jamais dpris d’indépendance et
de libertd. Des dictateurs sont tombds, des dogmes ont échoud,

les sifcle passent, mais 1 art, ces forces crdatrices qui distine

zuent 1 homze de 1°animal, sont toujours vivants.

Sratislava, le 22 aolt 1568

Erik Dietmann - Alex lyndrtik

ra

20, 10, S1eNE PAR, . LAeCKO KA RoL
kostRovA Z\TA
ZELIRSKA TJANA

- MolTrs™ Jurad

MelliSova |va
HolLA'k lGoR,
3WMTI-(' BoBEC™
Fitko STAND
ReLouradska’ rura

-

Lettre d’Alex Mlynarcik et Erik Dietmann (Appel au boycott de la Biennale Danuvius 1968 contresigné le 24 ao(t par 18 autres artistes),
22 aoit 1968, fonds Restany [PREST.XSEST05/33-34].
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10. La république

du Biafra a été un Etat
sécessionniste (1967-
1970) dans la partie Sud
du Nigeria. Sa courte
existence est marquée
par des affrontements trés
violents avec le Nigeria
qui finit par réintégrer

le Biafra en 1970.

11. Lettre d'Alex Mlynaréik
et Erik Dietmann, op.cit.

12. Télégramme d’'Alex
Miynaréik a Pierre
Restany, 13 [septembre]
1968, fonds Restany
[PREST.XSEST05/39].

13. Pierre Restany,
«Bratislava: une legon
de relativité », Domus,
Nn°472, mars 1969, p.49.
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De maniere saisissante, les signataires établissent des liens directs entre leur situa-
tion et les récents événements internationaux qui semblent tous reliés entre eux
par la révolte et la répression comme vecteurs antinomiques. Face aux violences
infligées par les pouvoirs dominants, ces deux pages témoignent d'une solidarité

intellectuelle forte:

«Par la réalisation de cette premiere confrontation importante du jeune art
sur le territoire d'un pays socialiste, nous voulions manifester notre esprit
libre, humanitaire. Nous voulions soutenir les efforts de nos collegues qui
se sont heurtés a I'incompréhension(s) ou au snobisme des organisateurs de
la Biennale de Venise, de la Triennale de Milan etc. [...] Le coup brutal, imprévu
et tout a fait incroyable, que nous venons de subir, a singulierement boule-
versé nos projets. [...] Nous nous sommes toujours élevés contre l'injustice
et la souffrance des peuples, le génocide au Vietnam, a Biafra'® nous
aremplis d'indignation. Nous savons que la lutte entre les forces du progres et
les ténebres est engagée et quelle sera dure. Lassassinat des freres Kennedy,
du Dr. Martin Luther King, porteurs d'idées nouvelles en est le témoignage
aussi triste qu'éloquent. Mais la révolte des jeunes dans les rues de Paris,
leur combat pour une nouvelle Sorbonne, les manifestations de la jeunesse
dans le monde entier, manifestations auxquelles se joignent aussi quelques
grands esprits de notre temps, expriment le désir de la jeune génération
de s’assurer un avenir plus clair, plus libre et plus digne. Chers amis, chers
artistes, nos créations, les réalisations de nos idées sont actuellement

nos seules armes, notre seule défense contre I'arbitraire et la violence®. »

Un espoir décu

Lappel au boycott n'est cependant pas soutenu par Kara qui maintient, malgré
les protestations des artistes', 'organisation de la Biennale, dont l'inauguration
a été repousseée au mois d'octobre. Pierre Restany soutient Kara en se rendant
a la Biennale et en le remerciant nommément dans un article qu’il publie dans

la revue Domus:

«Danuvius a eu lieu, avec un peu de retard, et je pense pour ma part que c'est
un bien. [...] Danuvius 68 apparait ainsi comme la premiere tentative officielle
de fixation d'une vie artistique active et moderne a Bratislava. Un tel résultat
matériel obtenu dans de telles circonstances, sous une occupation militaire
et dans l'incertitude politique du lendemain, constitue un miracle de souplesse
et de ténacité. Mais ce miracle est I'ceuvre d'un seul homme, le critique d’art
Lubor Kara®».

14. Coupure de presse
«Okypteny “Danuvius
68"», Prdca [Journal

du Mouvement des
syndicats révolutionnaires
—ROH], 11 octobre 1968,
fonds Restany [PREST-
XSEST 05/42].

15. Lettre d’Alex Mlynarcik
a Pierre Restany du 29
octobre 1968, fonds
Restany [PREST-XSEST
05/20-21].

16. Pierre Restany,
«Bratislava: une legon

de relativité », op.cit., p.51.
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Lappel de Mlynarcik et Dietmann, soutenu dans un second temps par seize
artistes internationaux italien, anglais, japonais, finnois, allemand, tchécoslo-
vaque, yougoslave, espagnol et frangais* n'a finalement pas fait plier 'organisa-
tion. Comme l'écrit Mlynarcik dans une lettre a Restany, «Kara nous a trompé
[...]- Il n'a pas accepté la volonté de 13 importants participants étrangers qui
se rangent au coté de nous, il s'emparait de leurs création et il 'expose. Il a laissé
notre protestation isolée et il nous a livré aux représailles®». En tant que «lecon
de relativité », Danuvius demeure 'un des marqueurs importants de 'année 1968
en Europe: la Biennale a eu lieu, imposant malgré tout une ouverture cultu-
relle internationale dans un contexte géopolitique particulierement tendu, alors
que les contestations collectives sont restées vaines, condamnant les intellectuels

tchécoslovaques a «vivre sans espoir» mais a «vivre tout de méme?'® ».

—

Coupure de presse« Okypteny “Danuvius 68"»,
Prdca, 11 octobre 1968, fonds Restany
[PREST-XSEST 05/42].

PLE ST- kS sTOT
Trindas{ dtastnikov ndrieklo ("L

Okypteny ,,Danuvius 68°

Bratislava (Préaca) — V Do
me kultiry v Bratislave n# indtaluja
Biendle mladych v¥tvarnikov — Da-

nuvius 68, ktord sa mé otvarif kon-
com budiceho tyZdiia. Sekretaridt Da
nuvius 68 dostal doporudeny list, v
ktorom mu oznamuje trindst diastni-
i Kov biendle, Zn svoju 1ufast odvolé
va. St to: Colomhbo [Taliansko), Diat-
mann_ [Svedsko], Furnival [Anglic
t ko], Ikeda (Japonskn], Kanerva [Fin
skal, Rmrg (NSR), Lacka, Mivnareik
Shejbalova lf‘sqn] _Meslko, %;Ta 1Cko
Vit [Juhosldvia), Peinado [SpanTel
5ko0), Telemaque ~[Francuzsko). |e
pravdepodobné&, Ze svoju déas( od
rieknu a] dalsf vytvarnici,

PRACA 11.K.69
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¥on cher Pierre,

merci pour ta lettre et la coupure. Je suis
tel¥ment déprimé par le développement de toutes les choses
d'lci,que je peux me cotentrer ssulement difticilement pour
pouvoir t dcrire seulement ces quelleques lignes,

Edra nous & trompé par une maniére la plue
malpropre et la plus vilaine,laguelle =at en général possible,
Il n'a accepté pas la volonté de 13 importants participants
étrangers,qui se rangent du cHté de nous,il s emparait de leur
création et i1 1 expose, Il a laiseé notre protestation isolde
et il nous & livré aux représailles,en déclarant que notre
protestatien n‘a obtenu a u ¢ un soutien et que dan= notre
cas il 3'ngit de=s hommes,le=guels par =& protestation voulmient
déranger 1 évolution affirmative dans le procés de la suivante
évolution de la culture d°ici,évoquer ume révolte dans 1= but
d’acquérir la popularitée personelle et la gloire. Mais tout
d“abord i1 faut voir,que Kdra en réalisant Danuvius voulait
se réhabiliter chez le public d ieci =t chez la communauté pro-
fessionnelle,laguelle le retient encore comme un des plus grands
tireurs et liguidateurs de la période ce que on appelle
" culte " des années cinguantes. D autre part il veut exciter
1'attention 4 AICA pour son attitude " progressive ", Xdra,
qui est devenu par sa stupidité servile un chien de chasse
de ceux,pour lesquels une idée n'est gu une chose tout & fait
d‘a cdté chez une sensation principale humeine, Alors il a
trahi de nouveau et il & certifié la saletd de son caractére -
ce que plusieurs de nous n ont pas voulu croire. ILa crainte
est une grande chose et aussi les jeunes théaritiens en tom=
baient,ceux,qui se rangaient d’abord du c6té de nous,puis ils
ont rétracté =a protestation et aujourd'hui ile sont asais
en bon accord avec Kdra et ils ont soin de prendre juste " sa
nouvelle position ", Ce gui est pour nous =t sourtout pour
moi une déception douloureuse est,que Filko =st un de ceux,
qui,malgré qu’ile ont d ebord signé - & la fin,sans un mot,
ile ont changé le manteau /apres 1 histoire avec Talabot,c est
la deuxiéme " chose bizarre "/. Il expose aujourd hui ses
" manifestations optimistes " et il est persuadé que " 1 art

ﬁfﬂ%ﬂﬁﬂb”ﬁbl

If

—
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pur" est guelleque chese sur tout ce qui est réu;?quollequa
chose ce qui ne doit pas se meler dans les péchées de la terre,
I1 attend danes supposition compréhensible d une taxation exacte
ce uge réprésente aussi 10.000,-E&e.

C est assez pénible pour moi d en parler,
Peut-€tre,clela doit #tre comme ga - les artistes sont des
hommes,qui sont évidemment €loignés des pensées yul surpassent
le cadre du profit propre. Les théoriciens - honneur aux rares
exceptions - sont de nouveau la gueue de ce goulasch. Il n ‘l &
qu’un peu - un ou deux -tels,lesquels sont & la téte du mouve—
ment. Ce sont ceux hais,maudits,humiliés. Je suis & la fin de
cet affaire si apre et terriblement vilaine. Heureux de te
pouveir connaitre - et & ton c8té des positions,qui sont &le-
vées par un enthousiasme si bel at & 1a fin si heupeusemnet fou.

A la fin de 1 exposition sera " jury " .
Tu sais,que je déesire t accueillir cans ma patrie n importe
dane guel moment,tu eg un de ceux peu d'hOmmua,rancuntre deg-—
quels signifie pour moi toujours un événement tout & fait extra-
ordinaire et de grande valeur. Mon cher Pierre - ainsi comme
je désire d"8tre encore heaucoup d années ¥n membre valable
de ton CLAN - ainsi dane quelque part du coin de mon &me je
hésite,laquelle position je doie prendre & 1°égard de ta par-
ticipation dans ce jury. Tout cela reste & toi - mais on doit
bien considérer ta participation dans tout ce complot. Tu a&s
un homme gqui dessine son destin lui meme ot c'=at pourguoi Jje
ne veux pas t enfluencer.

Je veux arriver - si ce sera possible -
a4 Paris environ 15.XI.68, Je erois,que tu seras la e=n ce tempe
et gue nous nous rencontreront., Je vous salue tous de tout
Mmoo COSUT.

Ton dévouéd f[' |
V[V

—
Lettre d’Alex Mlynarcik a Pierre Restany du 29 octobre 1968, fonds Restany [PREST-XSEST05/20-21].
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Les peinlures de Siefia 8o marialent agréable-
maent dana 'éspace visuel gvec les objels da po-
Westes mould de Mauifichien Qiroacoll, &l an pasr-
ligulier mvec son |udion géant en plastigue.
L'anglais John Furnbval présentall sur un pan-
reall da 16 pléces imprimdes foul be réparioing
d& son gycle « Syllabes = du letirigme imtedligent,
comma & Fordinalre. Enfin Masuo [keda mppor-
takt dans 68 (Mhos-pop la touche fessue &t Mam-
malrd caractdristigue de 'obssssion seaueile
PO

les absents el les sulres

Le panorama, cartes, aurall ébd plus briflant si
tous las wvwités avalent répondu & appel, et &
ceraing aplres n'avaient pas persistd dans leur
refus de paricipation aprés Dinvaskon d'acl Jo
regretia I'absence du suédols Erik Distmann ol
de son parcours-labyrinthe TUB/BUT, et parmi
&g jeungs artistes slovaques, 'absence de Jana
Zelibaka, qui imprime on séris sur des plagues
de plastique ambouti e profil archétype d'un
corps do femme, Enfin se pose le probléme d'A-
lex Miynarcik, lincontostable leader da Tavani-
garde slovagquae, lhéoricien des = Mandestations
Permanants = et plonnier e Iart total, Sa part-
cipation & Danuwius devait constifuer je clou de
expesition. Sa derniéne idée est un oeul brantu-
gign én plastiqua, tiré en multipbe, kestd en son
gros boul, ceul haul de 48 om, large da 34, oRcil
fant &t sonore: Féément de base d'une colossale
sceumulation oudio-visualie gque Fartisis s& pro-
posa ga présanter an premidce mondiate & Mitan
durant Fannde 1969, avec Mappui enthousiaste de
Guido Le Noei,

Miynarcik est uno personnalllé b 'dnergie rayon-
nante. || rdunit autour o lul des artistes, des orl-
tigues, des journalistes, | participa activement &
I rddaction d'une revus Ntbéraine et artistique
- Miada Tvorba =, dirigha par I'écrivain Jan Bu-
zhsay (I8 successour & ce poste de Peter Hrivnak
ot mise sn page par le peintre Midos Urbasek
sirigraphe de lalend, auleur da bypogrammes
garts & base de aaractires typographiguas quil
plsaont beaucoup de succhs an Allemage

o
& Bratistava gque it égalemant b peinire
conitique Milan Dobes, qui 8 exposd sed NRAVAUX
sn 1857 & la Blennale de Saini-Marin 81 en 1968
i Documenta A 40 mns Dobes apparalt comime
la chel de lile da Vart visuel b Bratisiava, te pen-
iani de Sykcra @ Prague. Une visite b son atelier
on compagnie da Wernar Holmann ma convain-
cu de Fampieur de 58 vishon ol de la rigueur da
&3 méihode

In Galerie Nationale Slovigue

§i Lubor Kara et Abex Minarcik jouent un rile
capital dans a vie guotidienne de I'ar contempe-
fain aloenquae, b8 destin de la muséographis mo-
darpe est entra bes makns du Dr. Karol Vaculik
Consarvaleur des collgctions d'nrt ancien A la
Galorie Mationale do Prague, (I fut muté & Bre-
tislava on 1851, peu aprés la fondation de |a Ga-
lefla Mationals Slovaque. En dix ans dactivitg,
Karod Vacullk a ftail une ample molsson do plbcas
hisfockques o1 dioeivres o'art, ains| gue dn spé-
cimens du folklore, dapuls la Granda Moravie
15" sibcie} jusqu'a nos joura: plus de 22.000 pid-
ces sont cRlaloguées. Le dirgcteur de la Gaterle
Hatlonale Shovaque o aussi un rdle plus dynami-
qua: || organise dans le Musdé de Braikslava @l
dans les principaes villes de Sicvequie des ex-
posltiana itindrantes d'arl ancien ol dart mo-
deme, La galere est le sibga d'une Trignnale
d'Art Mail ef g'une Blannale du Livre Hlustrd pour
anfants

On ligl doit organisation de la parte slovaque
dé 'exposition = LAr ancien en Tehécoslova-
quie = qul aul ey & Parfs an 1887 ol suriout les
deu dambires sélections Ichécoslovagues & |a
Biannale de Venize. La sdbection de 1966, exclu-
shvemant consacnd Aux arlisies siovagues com-
poriait un ensemble remarquable d'oeuvres do
Ludavit Fulla datant des années 19001835, dpo-
que & laguelle e maltre slovaque ensaignafl &
| Ecole des Ars Appligués de Bratisiava [une
sorle de Bauhsus, ou dinatitul de Technologie
avanl kA baltra)

Karal Vacullk partage fa thohe de représantolion
da I'ar slowsgque & I'étranger avec o Df. Marian
vaross, Directewr da Vinstiiut dHisloite da I'Arl
b PUnivarsiee de Bratislava, qui ful 'un des onga
nispteurs du Congrés de FAICA én 1868

das hommes seuls, & fous les niveaus

Ce panorama de la vie anistigus presbourgecise
n'esl sans doute pas exhausil! A [a base, mais il
I'es1 au sommet Cest eniré les mains de Irgds

—

Pierre Restany, «Bratislava: une legon de relativité », Domus, n°472, mars 1969, p.50-51, fonds Restany [PREST-PER)].
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in aihe, Josel Jancowic
in mezro afle sue Scwl-
tura (Gran Promic ala
Biennale o Bralistava),
&, qui sopra, U modallo
di Jancowic per il mo-
nemenfe alla  Libera-
rigne.

Alpng Kucerovl

L

Milos Urbasek

' sopra, vedula In-
tornn. od esterna cella
= Caladrals =, @nviron=-
el audiowsoaln ol
Srano Filko. A desira,
fotemontage con | mul-
gl i Alex Miynarcik,
gigantesche wova  fn
oo g plagtica, oxciianll @
SOTHOEE.

&) T
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Gianni Pisani

51 domgn 477, macrs 1989

ol gualre parscnnes gue rdside 'avenis, ses ou-
wirtures ‘et =es. perspectives. Quatre hommeas
dans (& gakéie de 'ar, gualire hommes sur un
bateau, celul de Bratislava-capitale, Des hommas
seiis, des hommes clés, an feca d'und siluation
Rove, due 4 Fimmensité des possibilités virfuel-
les. & ume dnorme bonne volonté constamment
manacée, @ une Wnaaltd infinle ot sans cesse
antravie,

Ca probléme, oa le retrouve & fous les niveaus
de la via tchécoslovague. Le pays ne semble
tenir gu'a 'aide de ces verrous deé shrebé indi-
vidwats, wunigues, iremplacables. On  iremble
devanl la précardd da 'éguilibra, & 8 sensalion
de la brischa loujours possible. A Prague ca sen-
timent de précariiéd attesnt les dimansions tAngs-
bles de l'absurde. Celfe vilia sl belle est 4o plus
an pius Irisie (j@ n'al pas connu hdias I sourire
du printemps 1568]

Pragua n'est pas une province dlewvde au rang de
capiale, Elle a sa iraditicn ol son &ite. Ou'en
resbe-1-il aprés es événements? Il ¥ a au des
déparis blen sdr, ol dans 1ous les seas du mal

L'un des malires de ja jeund &cole graphigue

mon ami Jirl Balear s'est lud &0 8uln, AU momeanl
la plus dramatique de invasion sovidtique, e 28
acd1 1968, be surlendemain de son anniversaire: ||
avail 38 ans. Le leader des happanings pragoks,
Knizak, a mjoind Alan Kaprow en Amériqua. Jan
Kolik, persgnnage central de la géndration in-
termédialre, hésite & rentrar. Mals dans sa gran-
de majoritd Udlite nlejlectucile esi resiée sur
place, Co qul o changd cesl son éial d'esprif,
son Mal d'bme, dovrais-jo dire. La wapeur &'es!
Invarsie, las rdlérences historiquas onl changé
de sens. L'éphdmére espérance a'esl mude an
une attifude de mon-violence géndrallsée. La rous
tourna al le ressort n'y esl plus. Toul @ passe
comma sl les |ntedlectuels ichégques puisalond
dans be passd négatty de leur histoire, dans des
pariodes de byvannle alkgde, des raisons pratl

ques do vivie SanNE oRpoir.

vivre & Prague

Vivre sans ospoir signifie wivee toul da milima
les expositions $& succédent, dans les musées &l
les - golerigs des unions ou des syndicals, au
rythma d'une quinzaine par mola Jirl Kolalik, e
Direclour de la Qaklsria Nakonais de Pragus, qui
a fail une exposidion Yves Klein au mols de
|uin dernier, ne oéseEpare pas de poursulvre son
programme  d'avanb-garde. - Misi  encors,
aspara oblanir sulfisammant de orddits en devi-
ses conwvertiblea. pour acheler des - Afman, des
Tinguely, des César, des Jacgue!l el des Ray-
nawd: bral pour refaire, au niveau de (a géndra-
tlon da 1980 ca qu'avalt faft son Wusire prédé-
cessaur le Dr, Kramar avec lea fauves ol las cu-
bistes
Vivee toul de méma, wa gignilis sa |J|'|I'-|1!r &n
plaina nuit dans des discussions philosophiguas
sur ‘objectivitd du rédalisme, sur la finalid doe
Part &t da la technigua: j8 ma souviendra) bou-
jours d'unp soirde indnarrable cheér mes amis
Ludmila &t Jiri Padrita, avec 'historen dhan La-
mac af o peinire-podle Kolar, et qul ne s'esl
Werminde quaves |dpuisamant da & vodke.
Viwrs 1oul de midme c'as! 88 vousr A 'exhuma-
ten du prochs possd de I'arl contemporaln, celul
de |la Premitre République, riche en valgurs mid-
cannuas, tedles que co Zdenak Rykr mort en 1540
4 quaranie ans, aubour, au débul des anndas
1530, d'objets of de colleges qui en fonl un
précursaur do Dububiel ot de Bryen: c'est 4 celle
tdche quae s& voue inlassablement Jindfich Cha-
lupacky, ce qui m Vempéche nullament de
lutter on faveur des dldments led Blus avAnRCHs
do la jeuns géndration.
Vivre toul de méme, cesl conlriboer sol-mdma,
ol de facon active & la mythologke géndrale du
sexs, qui esl l'usage parmanant d'un langage
linra, celul de I'déchange ot du plaisir, do la com-
munication of de i tendrease. . La mythalogia
du soxn. on sont les studioa de banlleus ol 88
pratiquent les orgles do famille; ce sonl les ho
maosexuals du calé Vicla qul ressemblent & des
Kalkos rustigues: cé Sont les musickna baal
gui e livrant & feurs orgies de son el lumibre
le samedi gt be dimanche dans les clubs de jau-
nesss des seciions d'arrcndissement du Partl,
voe Ml y & dans oo réflexe de survie un inexiricable
mélange de courage morad o1 do Fuidits psycho-
iogique, d'énergie indomptable of de masochks-
me culturel. Dans U'dprouve ressurgit, bt el
diract, ls subconscient coflactil d'une nation: H
s'agit Ii do I'aspect le plus déroutant ot he plus
fascinant de 'dmae slave
Wiwre tout de méme & Prague, c'esl nE pas mou-
rir tout & fait: quel coeficient d'dnergia dans
catte lecon de ralativits!

Pigrra HAastany, Dec. 7088

Félix Drouet | Danuvius 68, «la premiére biennale des jeunes artistes Est-Ouest »
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LES FORCES DE L ORDRE AU MUSEE D'ART MODERNE

w Happeningsy et

I % ¥ Un nouwveau public

pour lart moderne :
h - !i :

W ércintée par
la crit — du « Monde »
J it « Combatl % — la Biennale

est en tramm-de congquérir un

nouveay public : la police. Sur le
parvis du Musée d'An modeme — ol
se déroulent precisément les seols
instants mémorables de cette cxpo-
sition — on a vu défcrler au grand
trot, samedi 11 octobre, dans la caté-
gone s happening et travaux d'équi-
pe » une ou deux sections de gardiens
de la paix qui s'efforsaient de distin-
guer, pour les eoffrer. dans un milieu
semblaient mal connaitre, les
posants contestataires [chevelus) et
Iés exposants tout coun {éga.lemml
chevelus),

travitis o equipe =

Depuis- que ln salle dite de « Tex-
pression libre » a été fermée « pour
réfection » & Galliera, un lmlll:w
ph&:ac b::;: la l::tnnaie. En

roles — pourtant fort ano-
dines — placées ¢l et 1h par certains
arfistes, la dircction ne pouvail que:

une riposte : elle est MI.HI
samedi. Les contestataires sont appa-
rus avee d'autres galicols pomnt

iemes libellés et oml tenté de 18

accrocher aux grilles de Galliera, mal-
gré li fermeiure préventive du square
qui entoure le musée el surtoul mal-
grit In présence de deuxcars de police.

Adroitement  cognes {coups _de
coude dans le dos, prises aucow, etc.)
par plusieurs messicurs en civil, trés
mirsclés, qui pmmnwhﬂmm par
[a, plusieurs exposants se sont re-
trouviés au poste. DFautres, par soli-
darité (Boutellis, ﬁﬁlm_cr. I'équipe
Sentier, Wallerand, Pasquier) ont dé-
cidé d'enlever leurs auvres et de se
réunic pour suscier un mouvement |
général de pmtul‘.m mnlm cetle
Biennale, qui, joue de
malheur, _

Jovités, dans le catalogue, d colla-
horer & la < noovelle société s, |
arfistes risquent d'y metire g
réticence. Ils se consoleront en lisant
Edmond Michelet, ministre des Al-
faires culturelies, qui leur promettait
dans « le Mi‘mdl: » daté des 11-]2!
octobre « la défense de la liberté sous
Ioter sex formes.. »

i &
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Marion Glédel

La VI¢ Biennale de Paris, la recherche d’un nouvel élan
face aux critiques et aux contestations

—

Coupures de presse
relatives a la VI° Biennale
de Paris, 1969, fonds
Biennale de Paris
[PRESSE].

1. «Sixiéme biennale
de Paris: Manifestation
Biennale et Internationale
des Jeunes Artistes:

du 2 octobre au 2
novembre 1969 : Musée
d'Art Moderne de la Ville
de Paris », Paris, 1969.
Extraits du réglement
de la Biennale de Paris,
article premier, p.14.

2. Depuis son origine
et jusqu’en 1983.

3. Jacques Lassaigne,
«Préface», dans Sixieme
biennale de Paris : Mani-
festation Biennale

et Internationale des
Jeunes Attistes, Paris,
Musée d'Art Moderne

de la Ville de Paris, 1969,
p.11-13.

4. Ibid.

a Sixieme Biennale de Paris ouvre ses portes du 2 octobre au 2 novembre
1969 au musée d’Art moderne de la Ville de Paris. Née dix en plus tot
dans le contexte de la création du ministere de la Culture sur la proposition
de Raymond Cogniat, la Biennale «des jeunes » est des lors devenue une référence
forte dans le monde de I'art qui souhaite «que, dans toute la mesure du possible,
les jeunes artistes se sentent associés au choix de la représentation de leur pays
et se reconnaissent en tant que jeune génération dans les sélections de la Bien-
nale'». Pour cette nouvelle édition, le jury des arts visuels est composé de
peintres, d’architectes, de professeurs et d'‘écrivains dont les Parisiens Georges
Boudaille, Jean Prouvé, Peter Knapp (originaire de Suisse) et Kumi Sugai (originaire
duJapon), mais aussi des représentants d’autres pays: la Tchécoslovaquie est ainsi
représentée par Jindrich Chalupecky, le Brésil par Mario Barata, la Roumanie par
Ion Frunzetti, 'Espagne par Julian Gallego, le Cuba par Wifredo Lam, le Canada
par Laurent Lamy, I'ltalie par Mario de Micheli et 'Allemagne par Eckhard
Schulze-Fielitz. La direction est assurée par Georges Boudaille?.

La préface du catalogue est confiée au critique Jacques Lassaigne qui y présente
le theme de cette biennale, celui des «travaux d’équipe et des ceuvres collectives »,
autorisant seulement un artiste par pays et par discipline pour les ceuvres person-
nelles, «afin de pouvoir réaliser une confrontation significative entre les meilleurs
représentants des jeunes générations [...], des ceuvres confrontées directement
pour elles-mémes, en dehors de toutes considérations nationales dépassées
[...]- I en résultera, nous le pensons, une variété et une richesse de suggestions
que n'avaient pu atteindre les Biennales précédentes?® ». Et plus encore, il y affirme
également que «cette manifestation marquera un jalon nouveau dans la création
d’'une nouvelle société*».

Créer une nouvelle société, une préoccupation toute contemporaine s’il en est.
Si la Biennale de Paris ne s’est ouverte qu'a la fin de 'année 1969 et ne s'est donc
pas retrouvée, de fait, au coeur des événements et contestations de Mai 68,
cela ne va pas I'empécher d'étre également visée par les critiques, perdant
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une part de sa légitimité au moment ou beaucoup d’artistes disent trouver plus
de liberté dans d’autres lieux. Michel Ragon, véritable pilier de la Biennale de Paris,

évoque dans le catalogue les tensions sous-jacentes:

«[JJavais demandé a des critiques d’art, de tendances les plus opposées,
de faire leur choix. Certains, qui récusaient ce caractere d'information donné
a l'exposition et lui eussent préféré un role manifeste en faveur de telle
ou telle tendance, se sont désistés. Gérald Gassiot-Talabot, Jean-Jacques

Lévéque et Raoul-Jean Moulin ont bien voulu procéder avec moi au choix

5. Michel Ragon, . . . X .
«Jeunes artistes a Paris », des artistes, a 'exception de la salle anonyme, dite 'Atelier du Spectateur,
dans Sixiéme biennale o , Lo . .

de Paris ..., op.cit., p.175. dont jai confié la réalisation a Frank Popper®. »

Biennale de Paris de 1969, vue intérieure de «I'Atelier du spectateur» © photographe André Morain, fonds Gassiot-Talabot [GGASS/Dossier Biennale de Paris 1969].
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AGITATION
CULTURELLE

PROPAGANDE

MANIFESTATION AU SERVICE
DU PEUPLE

Clest sur la bage du cexte gqui wa suivre, re-
Elet de six assemblées générales gue se deve-
loppe cette mapifestacion & laguelles mous te
demandons do participer activenent ot d'entrai-
ner le plug de monde possible. Elle est dus

i D'iniciative de plusisurs résidants de Ia
cleé. Elle est goutenus par le Centro Culturel
International ainsi que par plesicurs pavillons
Som organisation revient i chacun da sos par-
ticipants qui se sont dopné un Comitd de
dination, responsable devant oux ef reno:
lahla.

COCTOBRE 69"se tiendra dans les locaux de la

¢lté wniversitaire (Maison Internationale,
21, bouleward Jourdan, et dons d'aucres pavil-
lons de la citd).

Cotte manifestation sera pour tous les parci-
cipants quelque soit leur domaine leur genre

ou leur technique, I'.:u:n.'.'.i-.m, en se placant

franchement on dehores des cadres bourgsois de
sélé#ceion et de diffusion :

D'UTILISER LES MOYENS ARTISTIQUES ET
FLUS CENERALEMENT LES TNSTRUMENTS
CULTURELS A D'"AUTRES FINS QUE LEUR
MISE AU SERVICE DE LA BOURGEOISIE,

D' ECHANGER D'UNE FACON CONSTRUCTIVE
LES EXPERIENCES INDIVIDUELLES ET COL-
LECTIVES MENEES PAR TOUS CEUX QUI SONT

DETERHINES A 5'ENGAGER PLUS QUE LA-
MALS EN CETTE RENTREE D'OCTOBHE ADX
COTES DU FROLETARIAT ET DES PEUPLES
EX LUTTE CONTRE LE CAFITALISME, L"IM-
PERIALISHE, ET LE REVISIONNISHE SON
SOUTIEN.

Pourquol cette manifestation "OCTOBRE &9 7

Toug coux qui parcicipent 4 "OUTOBRE £9" sa=-
vent qu'il n'y 4 pas d'art au-dessus des clas-
ses ef que cecl, précisément, 1'idéologie
bourgecise s'efforce de le mazquer. Ils sont

conscients de 1'isportance et de 1'éfficacicd
des moyens artistiques en tant que vecteurs
idd Kiques, 1ls ont parfaitesent saisi qua
les moyens artistigues, toutes les formes cul-
turelles, dtaient toujours utilisfs par une
classe ;| que 8'ils voulaient que lear Film,
leur livre lear peinture servent la révolution
Il fallaic bien qu'il scient utiles su peuple,
ucilisable par Juil § qu'il s"agie d'un

ucilitarisos de clagss.

"OCTOBRE 69" peut Stre utile :

En artochant 4 1'influsnce de la Biennale de
Yaris nombre de jeunes arcistes progressistes,
La Biennale, c'est la manifestation—type od
Ila bourgeoisie fait régner, entretient, ro=
nouvelle tout son systime de références cal=
turelles oppressives. La Blennale prévend ti=
melgner dos courrants les plus novateurs, fai-
ra lo point des nouvelles tendances, montrer
la vicalitd sréatrice ou le désarred esthévi-
que de lfart moderne. Du faic de la séléccion
opfivde, des tendances mises on avanc, elle ne
sit gue suivre et prolonger ce qui la sert :
olr les multiples tendances dont la
principale déterminante est le formalisme
Bous tous Bes aspects- En ceci elle est aidée
par la complaisance de la "gauche". Cos cou-
ranks vis ment 3 détourner 1'ac-
tanti &g artistes at du peuple de la réa=-
licd de 1a lutee des clagsdes.

Le P"C"F participa 3 cette entreprise & C.C.
d'Argentueil sur les problémes idEclogiques
discours de R. Leroy, ... en faigant sienne

1"idéologie bourgeoise en oatidre d'art, c'eat
A dire en se véférant i, c la précisaic
le texte de base de 1'Atelier Populaire :
"Ateliers Populaires : oul. Ateliers bourgeois

L'idée que L'art a conquis son autonc-
mie™ Malraux.
= La dffense de la libertd de création®.

la culture falt wivre 'actiste dansg 1"illu=
pion de la libercé.

I} T1 fait ce qu'il wveur, il crodit tout
possible, il n'a de ‘compte A rendre qu'd lui=-
neme ou 3§ 1'VARTY.

2) Il est "créateur™ clest B dire gu'il
imvento do toute pifce quelque choge d'uni-
queé dont la valeor serait permanente, au

dessus de la réalicé historique. En lu ar=
dant ece statut privilégié la cultureé met
cite universitaire bd Jourdan Paris xiv

DEBUT OCTOBRE

Tract de la manifestation « Octobre 69» a la Cité universitaire de Paris, fonds Biennale de Paris [BIENN/Dossiers Injures et contestations].
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1

Tract «Bas les masques » du Comité de soutien a «I'Atelier du spectateur », octobre 1969, fonds Biennale de Paris [BIENN/Dossiers Injures et contestations].
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pour lamorale, les institutions, les m&m religieux ou nationaux des différents

Marion Glédel | La VI® Biennale de Paris, la recherche d’un nouvel élan face aux critiques et aux contestations
™

VENISE, DOCUMBNTA, SAO PAULO...
PARIS

1'impérialisme, 1'attitude des jeunes artistes exposant & la Blennale de Faris n'est

pas seulement la taclte acceptation et la participation passive & une Blennale qui

courcnne un systéme culturel au service du pouvoir. )

‘En effet, l'extrait suivant du régloment de la Biennsle de Paris donne une idée
précise de sa nature : "Le consell d'administration se réserve la fanultd dtexclu-

re de la Blennale des ceuvres qui pourraient étre considérées commo offensantes

paye."

Jidaire, des artistes qui ont refusé de particlper, un groupe de jeunes artistes
f:ﬁa §isa -Elnfnna.ll'-.-prﬂl:"?.!? 3 tous ies participants de se joindre ila lutte des
ouvriers, intellectuels et étudiants, menéa ‘actuellement 'gpnl.ﬂ 1!oppression, ag
slon st la répression en Asie, en Eurcpe, en A:n:vlqun et dans lu_a Amériques du
Nord st du Sud. Ceite attitude des jeunes artlstes du monde entier participant &
|a Blennale de Paris démontre ou'ils veulent sortir du ghetto culturel ei des seules
précccupations esthétiques que le systéme soclal leur accorde pour preadre posit

face & la réalité qui les entoure. Ainsi une Blennale congue, organisée, financée

hour |'exsltation des wvaleurs de la culture bourgeoise aqﬂ'irndt plnhﬁmai la
Eénuﬁﬁiaﬁbn des agressions de 1limpérialisme et sera un soutien 2 la litte contre
|'oppression, 2 la lutte contre la répression, aux lutes de libération qui jour aprés
jour sont menées par des milllons d'hommes dans le monde.

Les constats de cette solidurité servont mis & la connalssance du public dans la
salle Boyeott de la Blennsle. Cette salle Gtait 3 l'origine réservée 3 un groupe de
jeunes artigtes pour réaliser une ceuvre collective, Il 1'a mise & la disposition de

cetie action, rencngant ainsi & toute participation "artistique! dans le cadre de ls

Biennale, afin de la transformer en un lleu ol sera falt état des m - révolution=
naires du monde entie:, au moyen dlinformatlons, projectlons, témolgnages oraux,
photegraphies, débara, etc..., cette action est réallsée en liaison avec la manifes-

tation anti~imparialiste qui se tient 2 la Cité Universitaire de Parls.

Dés réception de ce texte, envoyez le télégramme suivant : "CONTRE UNE

BIENNALE DU PRESTIGE BOURGECIS, SOLIDAIRE DES LUTTES
REVOLUTIONNAIRES (signature)" 2 1'adresse indiquée au bas de la lettre.

Entrez en contact avec la Salle Boycott, FPalais Galliéra, Ave. du Pte Wilson
Paris 16éme, pour : - ., .
- La éhﬁ&ﬁmﬂm de toutes les informations mlaﬂhmlapuhmuﬂm

— L= recersement des actions mendes contre la culture répressive bourgecise
~ La tenue & jour des positions des participants & la Biennale de Farls
~ I'établissement dlenquétes contre 'oppression, 1'agression et la répression
dans tous les pays du monde.
fnw:.‘:}pa m‘:nmmm pay s et vous communiquer leur expérience afic
41étaplir un dossier international.

Lo vornissage de la Blennale de Paris, est fixé au jeudi 2 octobre 1969, & 100 H.

Feur toute correspondance Pe:rém;mnﬂ- Boycott
| G oo B

Cité Universitaire - 21 bd Jourdan - PARIS Liéme

Tract «Venise, Documenta, Sao Paulo... Paris », fonds Biennale de Paris [BIENN/Dossiers Injures et contestations].
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6. Frank Popper,
«['Atelier du spectateur»,
dans Sixieme biennale
de Paris ..., op.cit., p.179.

7. Coupure de presse,
France-Soir, 4 octobre
1969, p.17, fonds Biennale
de Paris [PRESSE].

8. Coupure de presse,
Le Monde, 14 octobre
1969, fonds Biennale de
Paris [PRESSE].

9. Il s’agit d'une contes-
tation organisée a la Cité
Universitaire de Paris.
Voir le tract de la mani-
festation « Octobre 69 »,
fonds Biennale de Paris
[BIENN/Dossiers Injures
et contestations].

10. Tract « Venise,
Documenta, Sao Paulo...
Paris », fonds Biennale

de Paris [BIENN/Dossiers
Injures et contestations].

-

Antoni Miralda,

Essai d’amélioration

de la fagade du Palais
Galliera d’Antoni Miralda,
Biennale de Paris de 1969
© photographe André
Morain, fonds Gassiot-
Talabot [GGASS/Dossier
Biennale de Paris 1969].
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Cet «Atelier du Spectateur» va devenir I'épicentre de la contestation. En lien
avec la situation sociale et politique récente car inspiré de I'Atelier populaire,
il a été imaginé comme une sorte de pas vers les réfractaires a la biennale.
L'édition de 1969 annonce vouloir mettre en avant la créativité du spectateur par
la mise a disposition de matériaux bruts, de la présence d'un artiste comme media-
teur, dans une salle ouverte sur 'extérieur, en mutation constante®. Pourtant des
son ouverture, banderoles et tags recouvrent la salle, de sorte que le journal
France-Soir du 4 octobre titre: «La Biennale de Paris trop “bourgeoise”, contes-

tation a la bombe (de peinture)’».

Au bout de deux jours, la décision est prise de fermer l'atelier, ce qui va avoir
pour effet d’alimenter la contestation : Le Monde du 14 octobre 1969 indique pour
sa part que des «contestataires ont manifesté samedi apres-midi, sur le terre-
plein situé entre le musée d'art moderne de la Ville de Paris et le musée national
d’art moderne, pour protester contre la fermeture de I’ “atelier du spectateur™».
Une «salle Boycott de la Biennale» est également installée par des étudiants
au Palais? Galliera dans une salle destinée a la création d'un groupe d’artistes
mais qui a cédé sa place a l'action contestataire. Comme le précise un tract collectif,
il doit s’agir d'un dispositif en lutte contre une biennale «paternaliste »,
«[c]ontre une Biennale du Prestige bourgeois », «solidaire des luttes révolution-
naires»°.

—_

Pierre Restany « Pauvre jeunesse ! Paris et la sixieme Biennale des jeunes »,
Domus, n°482, janvier 1970, p.47, fonds Restany [PREST-PER].

_— W=

= :

PAUVRE JEUNESSE!

PARIS ET LA SIXIEME BIENNALE DES JEUNES

Anfoni Miralda: » Essal damélioration de la fagade du Musde Galligra »

folo Morain
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Plerre Restany

« Sphére el Siréne »

Sergio Lombardo:

Salle Dulo: » Je 'aime »

Aprés la longue stagnation de I'é1& at une ra-
prise tardive la saison parisienne se déchaine
d'un seul coup au début d'octobre, sous le signe
de la jeunesse. Pour 4 & 5 semaines la parole
est aux jeunes dans les hauts-tieux officiels mu-
nicipaux, le Palais Galliera el la Musée d'An
Moderne ol se tient la Viéme Biennale de Paris.
Les manifestations annexes dans les galeries pri-
vées acceniuent le mouvement, Et le Musde des
Arts Décoralils inaugure ses activités de renirée
en donnant la vedeite, entra les cristaux de Cé-
sar (") et les gravures de Hayter, & quatre artistes
romains de moins de 35 ans, Ceroli, Kounallis,
Maroita, Pascali,

Jamais la Jeunesse n'aura &4 autant & I'honneur
el jamais elle n‘aura été aussi peu = jeune =,
aussl peu vivante, spontanée, natureflement poe-
tique. Entre I'extréme sophistication et la plall-
tude imitatlve ou bricoleuse le tWmoln elfard
édvoque avec nostalgie le slogan romanligue des
contestalaires de mai 1868: I'imagination a pris
la pouvoir... En admeitant que |'imagination ait
pris la pouveir & celte époque déja mythique et
pourtant encore &l proche, eh blen, elle I'a perdu!

QUATRE ARTISTES ITALIENS

PLUS QUE NATURE

A cet égard il convient de distinguer différents
degrés dans les ambiances = jeunes« qul nous
sonl présentées. Au Musée des Arts Décoralifs
quatre italiens = plus que nature =, pour repren-
dre l'expression de Frangois Mathey qui a servi
de titre & 'exposition, présentent leurs environ-
nements objectifs dans une ambiance de design
moderniste entidrement reprofildée par Gae Au-
lenti: volumes purs, parois contrasiées, angles
arrondis. Le vénérable Pavillon de Marsan a fail
une mue intérieurs; on pense & un agrandisse-
ment de la Galerie lolas de la via Manzoni &
Milan

Ca confexte struciurel accentue encore ia sophis-
tication des ambiances. Le = nouveau paradis =
plastique de Marotla devient un réve de parfu-
meur, I'antichambre idéale dAlexandre ou des
soeurs Carita, Le Jardin de Kounellls se pare des
charmes discrets d'un Ryocan-ii de sous-préfec-
ure du Péloponnése. La mer déchainae el les
bassina de zine de Pascali sont bien connus du
public parigien gqui a eu l'occasion de les voir a
la Biennale de 1967 et chez lolas, Bd. 5. Ger-
main. Je n'al pu m'empécher de penser a la re-
cente rétrospective Pascali & la Galerie d'Arl Mo-
derne de Rome. L'espace manquail et les oceu-
vres avaient &1é entassées dans 'atrium central,
Mais ce foulllis rendait blen, au dela des conta-
minations formelles et visuelles, I'atmosphére vi-
lale du personnage, déchaind, brouillon, = affreux
jojo » romantique et Inspird. Ici & Paris, dans le
cadre compenséd, style boutique Olivetti, les éfé-
ments de Pascall s'organisent & la fagon d'une
misa an scéne: (ls deviennent les dléments d'un
décor passe-partout. Si Pascali &tait encore vi-
vant, peul-&tre aurait-il su tirer meilleur parti de
ce cadre raffiné et esthétisant, Il n'était plus 14,
hélas, pour parer aux dangers de |'écrin

C'est & Marlo Ceroli que revient la palme de la
virluosité et de la réussite. Il s'est trés brillam-
mant tiréd de ce mauvais pas et s'impose comme
le plus grand des quatre, au niveau du talent
pur, c'est & dire au niveau du langage et non du
para-langage.

Kounellis est un académicien de |'art pauvre,
Ceroli découpe I'espace avec |'éclat acéréd d'une
vision totale. = Guerre et Paix = figure une fordl
de hampes de drapeaux, bannidres blanches flot-
lant au souffle d'un ventilateur. Les mals, légére-
ment inclinés surgissent d'un tas @humus, d'un
socle de lerrau: la profusion dynamigue de leur
¢lan fait éclater les murs au lerme d'un gesle-
raflexe de libération collective. César, avec qui
je visitaiz la salle Ceroll, 8 eu une réllexion si-
gnificative: 8'il y avait dix hommes au pied de
chaque drapeau, quelle cohorte, quelle armée, .
Pourquoi aveir imposé un tel contexte décoratit
& ces jeunes artistes romains, nés entra 1935 ol
1938, et qui somt suffisamment relaxés de « na-
lure » pour pouvoir créer nimporte ol les con-
ditions d'une métamorphosa objective? La rai-
son en est simple: ce décor sefvira ensuite a
une exposilion d'esthélique Industrielle consa-
crée au = slyle Olivetli =, La grande enlreprise
Halienne qui a financé l'exposilion des 4 sculp-
teurs entend -retomber sur ses pledss; le =stands
Olivetti a sarvi de vitrine culturelle en avant-pre-
miére de son utilisation fonctionnelle. Je me suis
laissd dire que fout ca n'est que le résultat d'une
improvisation de dernigéra minute, Olivelti ayani
déclaré forfait pour un projel initial de grande
envergure qui aurait retraceé les principales éta-
pas de la promolion culturelle de l'entreprise
dans |'aprés-guerre, Tout s'enchaine dés lors el
tout s'explique, ot se passe de commentaires.
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Pierre Restany,
«Pauvre jeunesse !
Paris et la sixieme
Biennale des jeunes »

janvier 1970, p.48,
fonds Restany
[PREST-PER].

= gtaijer du speciateur,

alglier de créalion anonyms =,

au Mugde Galliera (- Jounos Artisles & Paris =)

y PANS
BIENNNE

11. Voir notamment Pierre
Restany, «La récupé-
ration des médiocres »,
Combat, 13 octobre 1969 ;
«Sixieme biennale de
Paris, un faux visage de
la jeunesse », Le Nouveau
Planéte, n°12, novembre
1969, p.149-150;
«Pauvre Jeunesse ! Paris
et la sixieme biennale

des jeunes», Domus,
n°482, janvier 1970,
p.47-50.

12. Pierre Restany,
«Pauvre Jeunesse ! Paris
et la sixieme biennale des
jeunes», op.cit., p.47.

13. Ibid., p.48.
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Au-dela de lagitation populaire, celui
qui, parmi les critiques d’art, va incarner
la contestation est clairement Pierre
Restany. Juré lors d’éditions précédentes,
et ce des la toute premiere biennale en
1959, Restany durcit sa position critique
au cours des années. Particulierement
acerbes, ses articles consacrés a la
Sixieme Biennale de Paris prennent le ton

d'un véritable reglement de compte:

«Jamais la jeunesse n'aura été autant
a I'honneur et jamais elle naura été
aussi peu “ jeune”, aussi peu vivante,
spontanée, naturellement poétique.
Entre l'extréme sophistication et la
platitude imitative ou bricoleuse le
témoin effaré évoque avec nostalgie
le slogan romantique des contes-
tataires de mai 1968: I'imagination
a pris le pouvoir... En admettant
que l'imagination ait pris le pouvoir
a cette époque déja mythique et
pourtant encore si proche, eh bien,
elle I'a perdu' »

Il campe «Ragon et les autres» comme
les représentants d’'une vision dépassée,
formant «un jury composé dans sa majo-
rité de personnalités de second plan
[établissant] un mini palmares issu
d'un dosage subtil entre les tendances,
les styles d’emprunt et la répartition
géographique des artistes®». Bien qu'il
loue par exemple I'Essai damélioration
de la facade du Palais Galliera d’Antoni
Miralda ou encore Bonjour, Monsieur
Courbet d’ Alex Mlynarcik, peu d'ceuvres
trouvent grace a ses yeux dans ce qu’il
nomme la «foire des sous-produits
de l'art moderne» :

14. Ibid., p.50.

Marion Glédel | La VI¢ Biennale de Paris, la recherche d’un nouvel élan face aux critiques et aux contestations

«Lautre jeunesse, absente a la Biennale, ce n'est pas seulement la jeunesse
maoiste, la jeunesse des fleurs et du voyage, cest aussi la jeunesse de la
création authentique, celle des Martial Raysse, Alain Jacquet, J.P.Raynaud,
J.M. Sanejouand, des Ceroli et des Gilardi, des Lawrence Weiner, Michael
Heizer, Dennis Oppenheim. Vous me direz que ces jeunes n'ont pas besoin de
la biennale ? Et précisément, tout est 1a ! A quoi sert la Biennale de Paris
si ce n'est de repoussoir aux vrais génies absents par I'étalage systématique
de la médiocrité des autres. Tout le monde ne peut pas étre génial: voila
I'éternelle justification du systeme et de ses bonnes ceuvres culturelles. [...]
Chers amis critiques d’art, attention, sauve qui peut: il ne s’agit pas de sauver
une Biennale moribonde ou n'importe quelle autre institution similaire,
il sagit de se sauver soi-méme*!»

Déja contestée lors de ses éditions précédentes, la Sixieme Biennale de Paris voit
les critiques redoubler d'intensité, de la part du public comme des professionnels:
on dénonce une biennale institutionnelle en plein paradoxe entre son objectif
qui est de représenter un panorama de la jeunesse artistique le plus exhaustif
possible, redonnant au passage son importance a la scene francaise, et le réel
contexte artistique qui lui est contemporain. A l'époque des contestations sociales,
les grandes biennales s'essoufflent et la Biennale de Paris, attaquée pour avoir pris
«un coup de vieux», ne peut échapper a cette regle.
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ARTS —

LA RECUPERATION DES

MEDIOCRES

En falsant gclater la présentation rigide pare
aections aationales, en  port I'accenl sur les
travaux de groupes of la créat callective. Ia
Vie Bicanals de Paria prend I'a t d'un marcha
auk puces qui de prime abord n'est paz dénuée de
fraicheur,

Je me syl lnisss prendre un Instant au picge de
Ia confusion : n'e le p I'apanage de ln j
pease T Liimagination a ¢ relayée par 'électro-
nigue, disall récemment Conil-Lacoste, Je repren-
dral an formule en la paraphrazant : 'imagination
a abé relayoe par le bricolage,

Je m'al rien contre le bricolage gque j= trotuve
aympathique mais 1 a ses Hmites guanticatives
et eclles saont wite lnssantes. Aprag deux visites
Bucccasives au Musée d'Art Maoaderne je  serais
pour ma part bien incapable de citer plus de elng
ot slx surprises he dit genre de I'italien
Maochettt on du slovague TFilko, Les bricoleura
ne sont paz des inventeurs : leur vocation sal de
travailler de seco
didjs eprouvies de :

Du monde entiar el de la médiocrité
bricoleuss sont ve sur lea hords de
Seilne, Lea founs font du  sous-Fried-
B, du scus-Mayn ous-La Ricplaiz
pour fatre ¢ prospectif 3. Les jeuncs artistes trie
polent les computers ou font de 'art panvra,
Lew plus aympatiiques, le francais Boltanskl et
lea japonais des 4 Bossotz communient dans la
bouddhisme Zea de Lerrain vague, man Techno-
fogwe a bon dos, Sez enfants am ins [(silec-
i as BEilly Khver, '

Y i de la rencontre art

sehiriologie, o Ruis sonl peu

douds. Liordinateur & leur niveau crée un bien

miscrable miracle. Ne parlons pas des résidus

picluraux dits ¢ traditionnels » et de provenance

exollque : s encombrent beaucoup moins “eette
Anns,

o vient cette vague de médiocriié T On
m'ohjectera oo : s des limitations de
Place 2t d'argent, Ja idral en attaguant In
formule-nyime da g B le, aes structures, son
sapect instilutionnel. Les jeunes mrtistos & gqui la
Bennale palersalisie propose une simable liborté
suryalllige devieancnt ipse facte dans ce contexie
dos boys-sconts de la contestalion apprivoisse ou
dow apprentis-sorciers du bricolage technique, Res-
pectueuse des vieux rites officiels, la jeunesee
minagl ¢ recuperés » Vi beaux dimanches inter-
minables dea pateenages du systime, Eile joua
Ie jeu et regoit en récompensze medailles e
chocolal, mini-chiques et minl-bourses de mini-
Bijour,

Brusquement tout cela devient pénible. Liindul-

par Pierre RESTANY

gence amusés du début se change en [rritation
sourds : devant un tel ennui Inatitutionnalissd,
on comprend finaloment Jo pourdguol de la drogus,
: cination du ¢ voyage » et des paradis sexuels,
On m's dit que le jour du verulssage un couple
@ fait amour dans les plis du drapean améri-
cain et puis s'en est allc en taxl, plein d'usage
et raison », igonorant la Biennale el seq petits
jeux d'élives appliqués. Le peste est slpnificatir :
la Vie Biennale de Paria a Signé an propre oon-
d.urumuu_n_. Jusqu'au jaxe tout y sonne faux parca
que sana inveation.

Les o vrads » jeuncs, les moing ds 35 ana i la
personnalite authentique sont pour la plupart ab-
senta. Lea Martinl Ravese, Alain Jacquet, Jean-
P:Ic.rru Raynaud, Sanejouand, les Lawrence Wainer,
Michasl Heizer, Denia Oppenheim ne sont pAs i
1a_ Bisnnale. Vous me dires quil n'ont pas be-
Boin de ca. Et précisément toul est 15 ! A quod
sect la Biennale, st ce n'est de repoisssir aux
Vrais génies absenis par 'jfalage systéematigoe
de la mediocrité des autres, Tout la monde ne
peut pas gire génial : wvolla I'élermelle justificn-
tion du aysteme, de geg patronages of de ges
bonnes oceuvres, des mouvements g d'emcadre-
nwnt » de la jeunsass |

La mesure atteinl son comble au Musée Galliars
o0 l'ami Ragon, assizté de Gaasiol-Talabol, [a-
vique ot Moulin présente un terne ramassiz de
Jeunes vieux, de pistres aspirants au pruchain
Balon de Mai, une Neole de Paris au troizigme

i mimélisme stylistique, Le jour duo ver-
% les utilisateurs de Vatelier de eréation
. place par Frank Popper ont débarda sur
Ivs vimaises anachroniques el ont tacha quelques
pelits  tableaux de chevalet, bouleversd les oran-
E=5 et les eitrons d'un Buri déguisé en sous-Diet-
mann (lui-méme présent, avec guelques tris
rarcs artistes valables, dans celle galire : on se
demande pourquol). On a erig au acandale, au
nam du principe sacro-saint de la proprigts arti
tUgue, Lalssez-mod rire ! Oy est la proprigté art
tique quand Vidée esl d'un autre et gu'ells ost
exploitée avec autant de platitude que de faussa
ingenuite 7

La bonne wolomté des organisateurs nest pas
fa causa au Musée Galllera. Cing critiques d'art
parfailesaent indo ir la situation artistiqua
actueile n'ont pu qu'en tirer 1o bilan, T parle
de lul-méme : la Riennale et ses mianifestations
Runcxes ont quitté le niveau de Yinformation
cultureliz pour tomber dans Ia démagogia amid-
gue dea entreprises philanthropiques. La Hiennala
des Jeuneda est devanue un foyer d'Htal pour les
precoces péoessileux de I'ssprit, La jouncsse créa-
trice eat délinitivement ailleurs.

M_

Qr‘l"'l'TTl' rmw

A FEMe o e~

«Les jeunes artistes a qui la Biennale paternaliste propose
une aimable liberté surveillée deviennent ipso facto des
boys-scouts de la contestation apprivoisée ou des appren-
tis-sorciers du bricolage technique. Respectueuse des
vieux rites officiels, la jeunesse ainsi “récupérée” vit les
beaux dimanches interminables des patronages du sys-
teme. Elle joue le jeu de I'establishment et recoit

en récompense des médailles en chocolat, mini-chéques

et mini-bourses de mini-séjour. »

Pierre Restany, octobre 1969

—

Pierre Restany, « La récupération des médiocres », Combat, 13 octobre 1969, fonds Biennale de Paris [PRESSE].
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1. Cette dixieme édition
de la Biennale de Sao
Paulo s'est déroulée

de septembre a décembre
1969.

2. Voir dans le présent
volume I'article d’Anne
Sophie Berisset,
«L'expulsion contestée
de Julio Le Pare, partisan
de la “guérilla culturelle” »,
p.170-179.

3. Mério Pedrosa, critique
d'art brésilien doit notam-
ment demander asile

au Chili; Niomar Moniz
Sodré Bittencourt, direc-
trice du quotidien Correiro
da Manha et présidente
du Musée d'art moderne
de Rio de Janeiro, est,
elle, emprisonnée.

4. \oir Antje Kramer-
Mallordy, « Pedrosa,

le “vieux lion” — Fragments
franco-brésiliens d’une
histoire de la critique
engagée », Critique d'art,
n°47, p.168-177. URL:
https:/fjournals.openedi-

tion.org/critiquedart/23192.

Le boycott de la X® Biennale de Sao Paulo

Dans le sillage des contestations des
biennales européennes, la X¢ Biennale
de Sao Paulo se prépare a son tour
dans un climat tendu'. Des le mois
de décembre 1968, Gérald Gassiot-
Talabot, responsable de la sélection
francaise de la Biennale, démissionne
d'un commun accord avec les artistes
- dont Buren, Erro, Monory, Morellet
et Rancillac - choisis pour repré-
senter la France au Brésil. Faisant
écho a la démission de Michel Ragon
dans sa fonction de commissaire
du pavillon francais a la Biennale de
Venise quelques mois plus tdt, cette
action se tourne contre les principes
- jugés obsoletes - de compétition
nationale et, plus encore, contre le
gouvernement francais quil s’agit
alors de représenter. Le communiqué
de presse publié par Gassiot-Talabot
et «ses» artistes condamne notam-
ment la politique d’expulsion appli-
quée aux étrangers résidant en France
qui avait également frappé, au mois
de mai, plusieurs artistes, dont Julio
Le Parc?. Mais les vraies violences qui
entourent 'organisation de la Biennale
de Sao Paulo couvent ailleurs.

Apres le putsch militaire de 1964,
le Brésil assiste en 1969 a de nouvelles
répressions visant en premier lieu les
opposants politiques, les intellectuels,
les acteurs culturels et les artistes.
Beaucoup sont obligés de fuir et de
demander asile dans des pays voisins,
d’autres sont emprisonnés?. C'est lors
de cette biennale, servant d'instrument

de propagande nationale que vont se
cristalliser les tensions inhérentes a la
politique intérieure brésilienne. Sous
l'égide des critiques Mario Pedrosa
et Pierre Restany*, une campagne de
soutien international aux victimes
du régime se met en place: l'appel
au boycott de 'événement sera suivi
par plusieurs nations d'importance.
En effet, 'absence des artistes hollan-
dais, francgais, belges, suédois, espa-
gnols, états-uniens et mexicains est
voulue comme un acte de protestation
contre la répression dont est victime
le milieu artistique brésilien. Cepen-
dant, cette solidarité contestataire
internationale n'a que peu d’impact
au sein méme du pays puisque la Bien-
nale est tout de méme inaugurée, tandis
que la presse brésilienne, hautement
surveillée et censurée, passe l'incident
largement sous silence. Le boycott
international sera reconduit en 1971.
Il est toutefois a noter que 'année 1969
marque le début de l'affaiblissement
de cette biennale qui étouffe sous le
régime politique répressif.

Margaux Tangre
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Neuf peintres indociles

® La contestation : ¢a continue.
On avait observé en mai qu'une
partie du milieu artistique s’était
rangée du coté de I'émeute. De-
puis : plus rien, A croire que tout
le monde était rentré a [|'atelier.

Eh bien pas du tout : le criti-
que Gérald Gassiot-Talabot, in-
vité a sélectionner les représen-
tants de la France pour l'impor-
tante biennale de Sao-Paulo, a
choisi neuf artistes, puis les a
rassemblés et leur a demandé ce
qu'ils voulaient faire. Il y avait
la, Arnal, Buren, Degottex, De-
marco, Erro, Monory, Morellet,
Rancillac et Télémague. Toutes
les tendances de la recherche
actuelle, ou presque.

A une large majorité, ces ar-
tistes ont décidé de ne pas aller
a Sao-Paulo. lls ne veulent pas
représenter la France de M. Mar-

cellin. En conséquence, Gérald
Gassiot-Talabot s'est démis. On
cherche un autre sélectionneur.
Voici un extrait du communiqué
signé par les artistes suivants :
Arnal, Degottex, Monory, Mo
let, Rancillac : « Les souss
estiment que la situation politique
francaise consécutive aux évé-
nement de Mai, notamment en
ce qui concerne la liberté d'ex-
pression et les droits des étran-
gers résidant en France, leur
interdit encore maintenant de re-
présenter |'actuel gouvernement
dans une biennale internationale,
d'ailleurs organisée sur la base
périmée des représentations na-
tionales, avec distribution de prix
entretenant un esprit de compé-
tition et encourageant le natio-
nalisme et le mercantilisme. »

nsy

i

Aec €Y

C.D., «Neuf peintres indociles », coupure de presse datée de décembre 1968, fonds Cabanne [PCABA.THEPO 003/9].
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Juliane Debeusscher

Dialogues engagés au travers du rideau de fer:
Raoul-Jean Moulin et Jindrich Chalupecky

et article' aborde les échanges culturels entre la France et la Tchécoslo-

vaquie au cours des années 1960 et 1970 au travers de la relation entre

deux critiques d’art ayant opéré comme des passeurs entre ces deux
espaces géopolitiques et leurs scenes artistiques.

Siles relations de Pierre Restany avec la Tchécoslovaquie ont fait I'objet de diverses
études et publications, les échanges de Raoul-Jean Moulin (1934-2014) avec
ce pays socialiste rattaché au «bloc de I'Est» pendant la guerre froide sont,
en revanche, bien moins connus. Ses contacts réguliers avec des artistes et intel-
lectuels tcheques et slovaques ont pourtant donné lieu a de nombreux écrits,
publiés notamment dans les Lettres Francaises, Opus International ou LHuma-
nité, des expositions, ainsi qu'a une vaste correspondance, conservée aujourd’hui
dans son fond d’archives au MAC VAL (Vitry-sur-Seine).

—

Lettre de Jindfich
Chalupecky a Raoul-Jean
Moulin, 13 février 1967,
Archives Raoul-Jean
Moulin, MAC VAL
[MOUL.AT/007].

Moulin a notamment échangé avec le critique et historien de I'art tcheque Jindrich
Chalupecky (1910-1990). Chalupecky a joué tout au long de la seconde moitié
du XXe siecle un role essentiel dans le développement de la scene artistique
de son pays, aussi bien au niveau local, simpliquant dans l'organisation d'ex-

1.Juliane Debeusscher  positions et de rencontres, quau niveau international par sa participation
est doctorante a I'univer-

sité de Barcelone, sous & divers événements et au regard de ses nombreux échanges avec des critiques
la direction de Paula

Barreiro Lépez, rattachée et artistes a I'Est aussi bien qu’a 'Ouest. Ses articles ont été traduits et publiés dans
au projet de recherche .

MoDe(s). Decentralized  de nombreux catalogues d’expositions et revues en Europe de 'Ouest.

Modernity. Art, politics

and counterculture in the . , , .

transatiantic axis during L question de 'engagement est présente de maniere transversale tout au long
the Cold War (HAR2014- . e, ; L. .
53834-P/ HAR2017- des parcours de Raoul-Jean Moulin et Jindtich Chalupecky. U'adhésion du premier
82755-P), financé par le . . . . . . .
Ministerio de Economia,  au Parti Communiste Francais souleve la question de la relation entre son acti-
Industria y Competitividad L, L , L. L .
(Espagne). Cet article vité de critique d’art et son positionnement politique dans le contexte francais,
est issu d'une communi-

cation présentée lorsdu ~ Mais aussi face a une situation internationale marquée par les tensions et jeux
Symposium international X . .

L'engagement aux temps ~ de pouvoir des grandes puissances de la guerre froide. Dans le contexte sur-
des révoltes : enjeux poli- L, ; . Lo , . .

tiques de la critique dart  politisé de la Tchécoslovaquie socialiste, 'engagement du second est inscrit dans
internationale pendant la . . . . ,

guerre froide, organisé par 1€ cadre de son soutien constant aux artistes tcheques - et a ceux d’autres pays
le programme PRISME

en partenariat avec le socialistes -, articulant une pensée critique qui affirme le caractere autonome
programme MoDe(s), . . 3 B . . L,

le 5 décembre 2017, de l'art et le pouvoir de la liberté créatrice face aux conditionnements idéolo-
aux Archives de la critique .

dart giques.
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1 1

Couverture d'Opus International, n°8, octobre 1968, périodiques Couverture d'Opus International, « Tchécoslovaquie », n°9, décembre 1968,
[OPUS-PER]. périodiques [OPUS-PER].

Aussi longtemps que durera cette nuit du 21 aoiit,
camarades tchécoslovaques, nous serons a vos cotés,
nous soutiendrons votre combat pour préserver
votre avenir et le notre. Celui du socialisme.

Raoul-Jean Moulin, 13 octobre 1968

150

2. A propos de ce voyage,
voir Lada Hubatova-
Vackova, «Pierre Restany
et Prague entre 1960 et
1970: le Nouveau Réa-
lisme », in Richard Lee-
man (dir.), Le demi-siécle
de Pierre Restany, Paris,
INHA/ Les éditions des
Cendres, 2009, p.253.

3. Communication tapus-
crite de Jindfich
Chalupecky, présentée
lors du XVIIIe Congrés

de I'AICA, 1966, p.7-8,
Archives de la critique
d'art, fonds AICA Interna-
tional [FR ACAAICAI THE
CON020 06/08].

4. Lettre de Jindfich
Chalupecky a Raoul-Jean
Moulin, 13 février 1967,
Archives de Raoul-Jean
Moulin, MAC VAL [MOUL.
AT/007].

5. Jindfich Chalupecky,
«Quverture a Moscou»,
Opus International, n°4,
décembre 1976, p.22-25.
Consacré a I'art soviétique
et introduit par Raoul-
Jean Moulin, ce numéro
incluait également des
contributions des critiques
tchéques Miroslav Lamaé
et Jifi Padrta.

6. Lettre de Jindfich
Chalupecky a Raoul-Jean
Moulin, 5 octobre 1968,
Archives de Raoul-Jean
Moulin, MAC VAL [MOUL.
AT/007].

7.Ladislav Novak,
«Eléments », Opus
International, « Tchécoslo-
vaquie », n°9, décembre
1968, p.19-20.

Juliane Debeusscher | Dialogues engagés au travers du rideau de fer : Raoul-Jean Moulin et Jindfich Chalupecky

Premiers contacts

Bien que la premiere prise de contact de Raoul-Jean Moulin avec la Tchécoslo-
vaquie ait lieu des 1960, au cours d’'un voyage organisé dans le cadre du congres
de I'AICA a Varsovie?, ce n'est toutefois qu'a partir de 1966, suite au XVIII® Congres
de I'AICA a Prague et Bratislava, que le critique francais commence a tisser
des liens plus étroits avec la scene locale. Jindfich Chalupecky, membre
de la section tchécoslovaque, contribue a la séance de travail consacrée a «l'es-
sence dela critique d’art», défendant sa conception de l'activité critique comme
«meéditation ontologique » et du critique comme «accoucheur socratique » aidant
aréveler l'essence de l'art, bien au-dela des questions d'ordre national ou culturel®.

La premiere lettre de Chalupecky a Moulin, datée de 1967, porte sur le cas
de jeunes artistes russes accusés de tendances bourgeoises par les autorités
soviétiques*. Il suggere que la publication d'un article dans un journal commu-
niste francais ou italien pourrait aider a résoudre ce conflit et propose a Moulin
un texte dont il est l'auteur, traitant de la situation artistique a Moscou, accompagné
d'une documentation photographique. Cette requéte indique que Chalupecky
connaissait la position de Moulin au sein du comité de direction de la revue
Opus International et, d’autre part, son affiliation au PCF. Il fait ainsi appel
a lui comme figure de médiation dans une opération destinée a limiter les
sanctions encourues par ces artistes tombés en disgrace en Union Soviétique.
Publié dans Opus International en décembre 1967, I'article de Chalupecky reflete
savision de I'art comme pratique de libération, détachée de tout conditionnement
idéologique et social, et dénonce implicitement la paralysie de la vie intellectuelle

infligéepar le pouvoir en Union Soviétique®.

Au cours de ces premiers ¢changes, Chalupecky opere comme un passeur,
ouvrant des perspectives sur l'art tchécoslovaque auxquelles Moulin est libre
de réagir, sans contraintes d'ordre professionnel ni idéologique. Sur les conseils
de Chalupecky, le poete et artiste Ladislav Novak enverra ainsi a Moulin des repro-
ductions de ses «alchimages», combinaisons de collages et photographies, ainsi
qu'une traduction en francais de son «Premier manifeste de l'art zoologique®».
Moulin publiera I'un de ses poemes dans le numéro 9 d'Opus International,
consacre a la Tchécoslovaquie’.

151



1968 : La critique d’art, la politique et le pouvoir

152

—

AUSSI
LONGTEMPS
QUE DURERA
CETTE NUIT
DU 21 AOUT
par
Raoul-Jean
Moulin

Je me refuse & croire qu'il va se faire
la-bas un Biafra de I'esprit. Je ne vois
pourtant sucune clartd au bout de ce
chamin de viclence, Mais quand je lis
ce roman dont Je parle, | me semble
en Inventer une.

ARAGOMN, priface au raman de Milan Kun-
dora, La Plaisanterie (Gallimardl,

Cette nuit du 21 aeclt o I'on mutila
notre espérance... lamais ébranle-
ment na ful aussi profondément et
doulourausement ressenti,

Mous savions, depuis le XX* Congrés,
que les viclations de la démocratie
dans la Parti et dans I'Etat pou-
valent entrainer la disparition des
fondements critiques et scientifiques
du marxisme au profit d'une concep-
tion dogmatiqgue et théologique du
monds et de la connaissance. Mous
savions que ces viclations, nécessai-
res & |a célébration et & Ja justifica-
tion du mythe catalyseur de la vérité
absolue, pouvaient aller jusqu'au
crime. Mais nous Ignoriona encore
que les héritiers d'Octobre puissent
g'arroger le  privildge d'intervenir
politiquement — et chars & I'appul
— dans les affeires intérieures d'un
Partl et d'un Etat fréres, afin d'en
rectifier le cours et d'en neutraliser
lea effets novateurs. Mous ignorions
que la contrainte militaire et la cen-
sure allaient devoir un jour sa subs-
tituer & la discussion fraternelle et
tenir lisu d'argument antre camarades
d'un méme combat.

Cette intervention armée de cing
membres du Pacte de Varsovie n'est
on fait ren d'autre qu'une agression,
puisque les éléments contre-révolu-
tionnaires, pour réela qu'ils soient,
n'ont jamais représentd une menace
inéluctable contre les institutions
socialistes  tchécoslovagues. Elle
constitue une erreur tragique et poli-
tique, dont le soclalisme an Tchéco-
slovaquie et dans le monde apparait
comme |innocente wvictime. Mals
avant cette nuit du 21 aolt, avant
catte brilure qui défigure soudain

les significations et les joies de nos
luttes quotidiennes, comment imagi-
ner lincroyable : que le premier Etat
socialiste des ouvriers et des pay-
sans prenne ['initiative d'une agres-
sion et moins encore gu'il devienne
lagresseur d'un autre pays socia-
liste. Cette nuit-la, des camarades
— Jje dis bien - des camerades =
et cela réasonne plus terriblement
encorg eén cette nuit ob l'on mutila
notre espérance — doutant de la
parole donnde, mystifiés par les
résurgences du stelinisme, tout en
appliquant des méthodes qui ne dé-
coulent pas du seul culte de la
personnalité de Staline, des cama-
rades ont démontré par l'absurde la
juste appréciation de Marx selon la-
quelle « un peuple qui en opprime
un autre ne saurait étre un peuple
libra =, Car, enfin, quelle confiance
peut-on eccorder & une = aide =
que récuse la conflance d'un peuple
unanime dans la voie qu'll s'est libre-
ment choisie, dans les dirigeants
quil s'est librement donnés pour
construire le socialisme & [limage
de I'homme,

Camarades tchécoslovagues, nous
avons salué dans e printemps de
Prague le projet dune étape nou-
velle dans la transformation socia-
liste de la société. Nous condam-
nons aujourd’hul linvasion étrangére
— dtrangére méma & la morale léni-
niste — gui en éprouve durement le
développement, compromet ["avaenir,
altéra |a perspective originale et
exigeante du FProgramme d'action
adopté & I'issue des travaux de votre
Comité central le 5 avril 1958. Motre
condamnation exprime d'abord une
position de principe fondée sur le
marxisme-léninlsme, Four le mouve-
mant communiste international, com-
me le souligne la Déclaration de
1880 des B1 Partls communistes ot
ouvriers, fa lutte de classe implique
la défense des pays socialistes
contre la réaction intérieure et lim-
périaliame, I'internaticnalisma prolé-
tarien suppose de welller mutuelle-
mant & l'unitdé du mouvement, mais
rien n'autorige tel ou tel parti de se
prévaloir de quelque droit de regard
tendant & remettre en cause les rap-
ports d'égalité entre partis, laur indé-
pendance, leur scuveraineté pleine
et entiére. Motre condamnation expri-
me ensuite la cruelle amartume que
nous ressentons depuis que la pro-
messe du renouvesu tchécoslovague
a été, sinon brisée, du moins momen-
tanément interrompue.

Cette renalssance du socialisme en

Tchécoslovaquie, cette étape  frré-
versible qui commence avec Ila
session du Comité central de jan-
vier 1968 et gque formule le Pro-
gramme d'action, consacre I'abandon
gans équivogue des < méthodes sei-
greuriales et administratives » dé-
noncées & plusieurs reprises par
Alexandre Dubcek. Elle vise & la
mige en ceuvre de la démocratie
socialiste 4 tous les niveaux de la
vie intérieurs du Parti, dans tous les
domaines de la vie sociale, écong-
migque, culturelle du pays, mais elle
nous touche d'autant plus qu'elle
concemne des réalités sociales, éco-
nomigues, culturelles, qul nous sont
proches, Ffamiliéres, wvraisemblables,
at dont |l nous faudra & notre lour
tenir compte lorsqu'il s’agira d'éla-
borer en France notre propre mo-
déle de socialisme. Enfin, et pour la
premiére fois depuis longtemps —
depuis Lénine peut-Btre — un pays
en train de construire le socialisme
met & nouveau farmement [accent
sur le pouvoir de création et lini-
tiative historigue de I'homme. Que
deviendrait le socialisme s'il n'affir-
mait sa capecité, comme le rappelle
clairement Roger Garaudy, de « faire
de chague homme un homme, ¢'est-
&-dire un créateur, un moment décisif
de [l'initiative, de ['histoire de la
création continuée de I'homme par
I'homme =.

De méme sommes-nous sensibles au
fait qua le Programme s'engage ré-
solument & lutter contre « les mé-
thodes administratives et bureaucra-
tiques dans la politique culturelle =
précisant que = la créaticn artistique
ne doit pas dlre soumise & une
censure », Et loregqu'll apprécle « la
maniére dont les créateurs et tra-
vailleurs de la culture ont aidé &
développer pleinement le caractére
humaniste et démocratique du socia-
lisme et comment ils ont participé
activement & combattre ce qui frei-
nait ce développement = c'est lA
reconnaltre la fonction sociale de
tout intellectuel, ses droits et ses
devoirs au sein du Parti et de la
nation, = L'sutonomie nécessaire de
la culture et des arts doit s'expri-
mer également par 'autonomie des
travailleurs de la culture dans le
domaine de leurs activités, lit-on an-
core dans le Programme. [ls sont
des partenaires indispensables pour
les orgenes d'Etat. Mous sommes
persuadés.. ([qu'ils) sont capables
d'aider & élaborer d'une maniére res-
pongable et indépendante la politique
du Partl dans tous les domaines,

LE]

Raoul-Jean Moulin, «Aussi longtemps que durera cette nuit du 21 aodit», Opus International, n°9, décembre 1968, p.13-14, périodiques [OPUS-PER].
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quiils sont une gparantie de ["orien-
tation socialiste et humaniste de
notre culture. =

Récrivant ceos mots. qui  malgré
I'sbsurde tragadie gardent encore
tout leur sens aujourd’bui en Tché-
coslovaquie, il me vient en écho [a
résolution du Comité central od'Ar-
gentewil du Parti communiste fran-
cois (1966) : - L'héritage cultural se
fait chague jour, |l a toujours été
créd au présent, c'est le présent qui
devient le passé, c'est-b-dire |'héri-
tage. C'est pourquoi 'on ne saurait
limiter & awcun moment le  drait
qu'ont les créateurs & la recherche
C'ast pourquol les sxigences expé-
rimentales de la littérature et de
I'art ne sauralent &tre nides ou entra-
véeg, gans que soit gravement porté
atteinte au développement de la
culture et de I'esprit humain lui-
méme... Les intellectuels ont leur
place naturefle dens la Parti qui &
besoin de leurs capactés. lls v
trouvent en retour les moyens de
participer & la transformation de la
société en y partageant I'expérience
de la classe ouvribre.. Le Parh
apprécie et soutient les diverses
formes de contribution des créateurs
aux progrés humains dans le libre
déploiement de leur imagination, leur
godt et leur originalité, -

Alors 7 Aussi longtemps gue durers
cotte nuit du 21 aolt, comarades
tchécoslovagues, nous serons & vos
ctés, nous soutiendrons votre com-
bat pour préserver votre avenir et le
nitre. Celul du socialisme. - Le
socialisme,  proclamait  Alexandre
Dubcek e 1* avril 1968 devant le
Comité central de son Parti, et parti-
culigrement le soclalisme édifié sur
de larges bases démocratiques, dolt
créer un nouvel humanisme de I'épo-
que moderne que d'autres sysiémes
ne peuvent donner & 'humanité mal-
gré leur maturité technique... Si donc
nous tendons & la normalisation de
'économie, nous ne CONCEVONS pas
cette tdche comme un but en 8o,
mais comme un moyen pour le plein
épanouissament de |‘homme.. Elle
doit aboutir & ce que tout individu
puisse mettre en valeur ses gualités
dans toules les sphéres du travail et
de la vie.. Mous gspirons nen seu-
lement & wn grand développement
des branches de la science gui sont
lides & I'aceroissement des farces
productives st & la révolution scien-
tifique ot techniqgue, mais aussl &
I'essor des sciences humaines et de
tous les domaines de I'art qul aident
les hommes & Irouver un nouvesu
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style de vie, correspondant & l'épo-
que de la révolution technigue et
scientifique et aux principes socia-
listes de notre société. -
Cest 18 ce quil nous reste de
I'espérance. Aussi longtemps que
durera la nuit.  Raoul-lear MOULIN.
(13 octchre 1968.)

L'EXPERIENCE
VECUE

DE LA
TCHECO-
SLOVAQUIE

dialogue avec
' Antonin Liehm

Liehm., — C'est aux moments ol la
politigue est « absente - d'un pays
que la culture y prend la place de
le paolitique. Quand la vie politique
se normalise, la culture devient
beaucoup plus - cullure -, 8t ne =e
montre plus & 'avant-scéne, Pour
comprendre ce qui g'est passé en
Tchécoslovaguie, il ne faut pas ou-
blier que les intellectuels de diffé-
rents pays qui vivent apparemment
la méme « date - de [histoire, ne
vivent pas pour asutant la mémea
époque historique. Sartre peut (par
exemple] sembler - dépassé = en
France aux yeux de certains, au
moment précis ol dans un autre
pays tous les problémes qu'il pose
sent d'une acultd brilante. |l est tou-
Jours dangereux de tirer des conclu-
slons trop générales des événements
qui surviennent dans un pays parti-
culier, Le livre & écrire sur la Tcha-
coslovaquie  daujourd’hul  dewrait
#'appaler = L'Expérience wécue =,
parce que nous wvous devons  un
compte rendu de ce gue nous avons
vécu, de toutes nos efreurs, ol de
tout ce gque nous avons fait de bien.
Le travail des intellectuels tchéques,
de 1955-1956 & 1968, a surfout étd
un travail destructif, dans le sens le
plus = positif - da ce mat. C'étan,
loutes proportions gerdées, un tra-
vail équivalent & celui des grands
intellectuels francais du XVIIF sié-
cle : il fallalt détruire certaing my-
theg ancrés dans la société, cerains
mythes ancrés dans la conscience
sociale et naticnale.

On nous a beaucoup reproché de
nous limiter & ce travall destructif,
mais il fellait 'sccomplir pour sortir

d'un trés long tunnel. Vous lirez,
dang « La Plaisanteris =, da Milan
Kundera {un livre-clé), avec quelle
violence cette destruction a élé
opérée, et quells importance cela
avait pour mous de détruire des
mythes awvec une telle wiolence,
méme envers sol-mémea, et son pro-
pre passé, Mais on commetirait une
grande erreur en croyant que tout
a commentd pour nous en 1967
Dés 1952-1963, la Tchécoslovaquie
était daja allée plus loin que lo Po-
legne et la Hongrie dans la voie de la
= libéralisation -, maig sans que cela
s seche. Aprés 1962, le régime de
Movotny est devenu le plus libéral de
tous les pays socialistes, Cela g'est
bien wvu dane le domaine du cinéma,
Le régime était contre ce que nous
faisions, maig il ne pouvail I'empéd-
cher. Tout ce que nous avons fait,
& pertir de 1957, nous l'avicns plus
ou moins pensé déld, chacun sépa-
rément. C'était un peu comme dans
la Résistance : chacun agissait & son
propre gré. |l ne pouvait rien exigter
d'organisé : c'était notre force, parce
gque nous élions difficilement saisis-
sables, mals c'était aussi notre fai-
blesse, parce que chacun raisonnait
de son cdté, et les mathéamatigues
sociales ne s'élaborent pas comme
¢a a limproviste. C'est impossible.
En plus, nous manquions de données.
Les infarmations sur la société tohé-
coslovaque éfaient le privilége dun
groupe au pouvoir axtrémament res-
treint, et méme les informations que
ce groupe détenait dtaient fausses.
Le gouvernement Mowvotny, dans les
anndes 60, se trouveit & peu pris
dans la situation du gouvernement
sovidtique vis-a-vis de la Tchéco-
gslovaquie en 1968. Les décisions
prises étaient donc dgalement faus-
588 : on ne peul pas élaborer un
programme économigue sans Infor-
mations exactes. Ota Sik n'a &té
tolérd dans les aphéres gouverne-
mentales qu'd partir de 1966. et les
discussions y avaient un caractére
beaucoup plus politiqgue qu'écono-
migua. On discutall moins sur le
probléme de l'application d'une ré-
forme et sur ses conséquences que
sur |la question de savoir sl nous
devions parler d'un « nouveau mo-
déle économique = ou d'un = modéle
économigue améliord = Comme le
régime Novotny avait bouché la pos-
sibilite d'une alternative en son pro-
pree gein. || @ mia les intellectusls et
le peuple devant un seul devoir :
le faire  éclater, faire disparaitre
I'tguipe  dirigeante. Quand c'est
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8. «Messages de Prague »,

Opus International, n°8,
octobre 1968, p.66-67.

9. Raoul-Jean Moulin,
«Aussi longtemps que
durera cette nuit du 21
ao(t», Opus International,
n°9, décembre 1968,
p.13-14.
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Opus International face a la nuit du 21 aoiit

Dans la nuit du 20 au 21 aofiit 1968, les troupes des pays membres du Pacte
de Varsovie envahissent la Tchécoslovaquie, mettant fin a la période de libé-
ralisation politique entamée par le communiste réformiste Alexander Dubcek.
Dans une résolution votée au lendemain de l'intervention militaire, les dirigeants
communistes francais affirment désapprouver celle-ci, tout en écartant toute
intervention dans les affaires de 'Union Soviétique, afin de ne pas entraver

leur lutte commune pour les mémes objectifs.

La rédaction d’Opus International réagit dans le numéro d’'octobre 1968 avec
un court texte, vraisemblablement rédigé dans l'urgence, pour dénoncer
la tentative de sujétion morale, politique et intellectuelle exercée par les gouverne-
ments - et non par les peuples, tiennent-ils a préciser - dont les troupes viennent
de briser net le souffle d'espoir démocratique incarné par le modele d’'un socia-
lisme «a visage humain». Le texte s'accompagne d'une série de photographies
intitulée «Prague aux doigts de pluie», montrant des scenes de rue apres

le 21ao1t, dontles légendes reprennent les propos d'un écrivain tcheque anonyme?.

Le numéro d’'Opus International consacré a la Tchécoslovaquie, dont la prépara-
tion a commencé plusieurs mois avant les événements d’aotit 1968, parait fina-
lement en décembre de la méme année, avec pour éditeur principal Raoul-Jean
Moulin. Son texte d’'introduction intitulé «Aussi longtemps que durera cette
nuit du 21 aoGt®» reflete la colere d'un intellectuel engagé, qui croit fermement
au socialisme comme moteur de transformation et d'émancipation sociale mais
qui se refuse a épouser les theses d'un parti qu'il juge complice de la répression.
Revenant sur le programme d’action énoncé par Dubcek, Moulin évoque l'en-
gagement de ce dernier contre les méthodes administratives et bureaucra-
tiques dans la politique culturelle, qu'il met en parallele avec une résolution du
Comité central du PCF de 1966, selon laquelle le droit des créateurs a la recherche
et a 'expérimentation ne peut étre nié ou limité sans porter atteinte au dévelop-
pement de la culture et de I'esprit humain lui-méme. La question de 'autonomie
de la culture et des arts face a un pouvoir en place est sous-jacente dans la pratique
critique de Moulin qui se trouve ainsi en accord avec la conception de Chalupecky
de I'art comme expression libre de tout conditionnement idéologique et politique.

Ce numéro d’Opus International ménage un espace de visibilité significatif
a la scene artistique et intellectuelle du pays. Il regroupe des textes de critiques
tchécoslovaques Jindrich Chalupecky, Jiri Kotalik, Miroslav Lamac¢, Miroslav Micko,
Jifi Padrta et Frantisek Smejkal, portant sur de nombreux artistes (Josef Sima, Jifi

Kolar, Endre Nemes, Jiri Balcar, Jaroslav VoZniak, Ladislav Novak et Alex Vesely,

10. Jindrich Chalupecky,
«A Tintérieur de la réalité
physique », Opus Inter-
national, n°9, décembre
1968, p.38-40.

11. tbid., p.42.
12. Ibid.

Juliane Debeusscher | Dialogues engagés au travers du rideau de fer : Raoul-Jean Moulin et Jindfich Chalupecky

entre autres) et tendances (happenings, art concret, collages). La scene musicale

et le cinéma tcheques sont également évoqués.

La contribution de Jindfich Chalupecky porte sur la nouvelle figuration
en Tchécoslovaquie. Faisant état du surgissement d'ceuvres caractérisées par
les mémes méthodes et themes dans des espaces-temps et des pays différents
(New York et Moscou), le critique tcheque observe que «cest sans doute l'expres-
sion d'une nécessité qui résulte non seulement d'une évolution autonome de l'art,
mais encore davantage de la place que l'art et l'artiste occupent dans le monde
moderne™». La nouvelle figuration n'est pour lui pas une représentation, mais
une présentation de la réalité et les artistes tcheques Jiti Balcar, Eva Kmentova,
Rudolf Nemec ou Ladislav Novak «sefforce[nt] de pénétrer dans un espace et dans
un temps objectifs'*». Raoul-Jean Moulin signe quant a lui un article sur la pratique
du collage dans l'art tcheque qui témoigne de sa connaissance de I'ceuvre d’ar-
tistes comme Jaroslav Vozniak, Jan Kotik, Alex Mlynarcik ou encore Stano Filko,
avec lesquels il a correspondu.

«Nous voulons éviter a tout prix un scandale public -

les articles dans la presse, les protestations etc.

C'est de la politique / et de la politique internationale /
et nous ne désirons point d'étre entrainés dans ce jeu.

Il nous intéresse I'art - ces deux graveurs, moi, mes amis
artistes. Tu connais le milieu artistique de Prague. Tu as
fait déja beaucoup de choses pour les artistes tchéques et
slovaques. Alors, mon cher Raoul: toutes nos espérances
reposent sur toi.»

Jindrich Chalupecky a Raoul-Jean Moulin, 30 janvier 1972
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Moulin, 21 décembre
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Jean Moulin, MAC VAL
[MOUL.AT/007].

13. Lettre de Georges
Boudaille a Raoul-Jean
Moulin, 28 janvier 1977,
Archives de Raoul-Jean
Moulin, MAC VAL [MOUL
LP/002]. Moulin collabore
a la Biennale de Paris
dés 1967 en tant que
chargé des publications,
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sable du catalogue en
1971, avant d'intégrer

la Commission Internatio-
nale créée en 1973

par Boudaille.
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Moulin, 24 décembre
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Collaboration et solidarité

Au-dela de son role d'éditeur et d’'auteur, le soutien de Raoul-Jean Moulin envers
les artistes des pays de I'Est s'est également manifesté dans le cadre de la Bien-
nale de Paris. Au sein de la Commission internationale de 1973 et 1975, il est ainsi
reconnu pour avoir «ménag[€] des amitiés ou au moins d'excellents contacts
parmi les artistes des Républiques socialistes®». La Biennale adoptant a partir
de 1973 un systeme de correspondants internationaux, Moulin invite Chalupecky
a en faire partie, ce qu'il fera de 1973 a 1977. On sait notamment que le critique
tcheque a proposé les candidatures de Milan Knizak, Zorka Saglova et Jana
Zelibska, retenus pour I'édition de 1973, et celle de Jan Mlc¢och et Petr Stembera,

sélectionnés dans la section de performance de la Biennale de 1977%.

Chalupecky n’hésite par ailleurs pas a soumettre des idées de collaboration
a Moulin. 11 lui propose ainsi de participer a la publication - aupres d'un éditeur
communiste, insiste-t-il - d'un petit recueil d’essais de théoriciens tcheques
sur l'art russe contemporain, introduit par Raoul-Jean Moulin et Elsa Triolet™.
Bien que cet ouvrage n'ait pas vu le jour, il témoigne du fait que Chalupecky
n’hésitait pas a avoir recours aux intellectuels communistes occidentaux et a leurs
réseaux, afin de ménager des espaces de visibilité pour des artistes dont l'ceuvre
n'était pas soutenue en Europe de I'Est ni en Union Soviétique. Ces échanges
personnels traduisent son ambition d’avoir un impact, méme réduit, sur la condi-

tion des artistes de I'Est.

En 1972, en pleine période de «normalisation» en Tchécoslovaquie, Chalupecky
sollicite de nouveau l'aide de Moulin pour aider deux artistes menacés par
le régime, Jan Krejci et Oldrich Kulhdnek. Exposées au Japon, leurs gravures
ont été qualifiées d’attaques contre-révolutionnaires par un employé de 'am-
bassade tchécoslovaque a Tokyo, conduisant a leur arrestation et a 'empri-
sonnement de l'un d'entre eux. Le critique explique quaucun des deux artistes
ne s'est jamais engagé politiquement: « Ce n'est que par l'ignorance de l'existence
de l'art moderne que cet employé¢ de 'Ambassade et apres lui 'organe du Ministere
de l'Intérieur chargé de linstruction pouvaient penser qu’il faudrait lire
ces gravures comme des rébus et découvrir les solutions cachées et sans
doute criminelles”.» Chalupecky demande a Moulin d'intercéder en faveur
des deux artistes aupres d’'un écrivain ou artiste communiste francais dont
le nom serait connu a Prague - il songe a Louis Aragon. Un mot de ce dernier
au dirigeant tchécoslovaque Gustav Husak permettrait, selon lui, de calmer le jeu
et méme d«effacer l'affaire ». Prenant ses distances avec I'idée d'une dénonciation
dans la presse ou d'un acte de protestation publique, il affirme:
«Clest I'art qui nous intéresse - ces deux graveurs, moi, mes amis artistes’.»
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P ) irague, le 30 Jonvier 1972

"
Y T g I :
. b " 4 d | n )

i Cher iaoul,
Une inforastion at une priara,.
Il y « deux anndes, uue ocganisation tcheque coamerciale
saniofficieuse /D4lo/ organisz une axposition de la gravure
en Japon et y expoga nnesl oueloves gravures de Jan Krej¥f et
OldFich Eulhiének. L.f\oppJé€js usintes fois exposffe irague et
one les compte parzi l.s ;lus intéressantes artistes de la jouns
géndération. Je t's1 =ontrd a la gallerie leurs ouvrages, ou
au moins 53159- de Kulhdnek. Leur art sst d'origins surréaliste,
meis en ccaprenant l'iccomographie de la publiecité moderns /eom-
aerciale, politiqua, pornogrephique.../, il se situs aux oconfins
du popart. On se souvient ausei a Hrrd. Il résulte en imnges
extréndzent compliqudes et exdoutdes evec uns virtuositd
éblouissente.
Cex ndant un employé de 1'imbassade tchécoslovague a Tokyo
aras ag vi}uita de ite expooltion elgnela gue ces gravures
T gont selon eon opinion des pttagues contre-révoluticnnaires.

Un longue interrogatoire suivit, pndant legquel tous les arte
tistes furent arrestée; -Kref8{ bgiontol mis = libertd, =

apres un mois passé dans la prison de Rugyn. J'étais sur qu’il
n'en sera rieni ni 1%un ni 1l'autre ne se sont janeis engagée
politiquemsnt et -~ avec l'exception d'un détall minuscule &’une
gravure de Erejdf ou il citait 1"embleme gqu'on & vu souvent sur
les murs de “rague en 1968, 1’étoile aux cingue points cozbinde
b avec la -vantiﬁn'- il n'était dans leuzs'grﬂmg guouge tendsnce
polotique soit menifeste soit cachée. Ce n'détait que yar 1'ignorans
de l’existence de 1’art ioderne que cet engloyé de 1'izmbassade
et spres lui 1%organ du f?ﬁniatar& de 1"intérieur chargé de 1'in-
gtruetion pouvaient penser gqu'il faudrait lire ces gravures
¢onze des rébus et découvrir 1@ solution|cachdée{’et sans doute
===grininellel Il va sans dire qu'on peut interpréter les oceuvres
de ce type indéfiniment et dans tous lea sens - dont tous sont

insdéquatess. .
tlais 8 la fin il est apperu un “expert" - en réalité un
arehdologue gul déja depuls des anades eit les ciforts velnea
===pour se placer oomme un ctitique d'srt - qui a Teconmu agroes
1'exazen le plus zinutieux que cee gravures sont les ceuvres dee
agents contre-.rdvolutionnuires en meme teaps que des obsédés
paxuels... 3% la chose va au rrogureur de la aépublique.

-
Lettre de Jindfich Chalupecky a Raoul-Jean Moulin, 30 janvier 1972, Archives Raoul-Jean Moulin, MAC VAL [MOUL.AT/007].
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2ans 2z uoment, je n'ai pas los (hotos des grevures inepde
« dindes; Jje te les enverrai le plus tot possibla. /Ils ne seront
pas deatinédes g'{ﬁ' la juolicitél/ lals tu wois dfjs que o'est une
vetise fmorae ... zsis gqui a'est pas seulerant tres ;énible
pour ces deux ortistes ,et leur feames/ et tres inguiétante
fouwtous les sutres /de cette zaniere-ci on peut désintepréter |
iresgue tout osuvre ertistique/, mals pense aux consdguences |
internatonales... Soljenicloy c’est encore un pifesonnage poldi-
t#que ou un €erivain avec les intentions [olitigues margudaes
= et on ne le traine pas devant les tribunsuxs et ici on veut
r51£F un proges Bvec deux jeunes artietes tr:s doués et abapo-
lumet homnetes suguels on peut reproche’ ssulement gu’ils
sont apn]@iquasun «uel pcande mensce et comme idiotl
Ce scandalg toucheran sussl les F.C. de 1'0uest ot ocelle de
la France spécielezment. Un ecandale mmrfuitumaqi} inutile,.
lials Je erois qu’il dgrait tres facils de le mrévenir. J'aspere
qu'un not tout a feit wivé d"un éerivein ou artiste cormuniste
frangaie dont le noa serait assez connu & Irague et sdrosed
8 e Husdk /qui n'est pas averti, je orois/ suffirait effacer
cette affaire. Je pense a /ragon... Donne lui, si tu ve uAa &
A 1s fin de coapte 11 2e 8'sgit que dj )& rrestize da Eﬁa_: ¥
ques employés de ls police. IX se sont laissés entrainer, je 4
gupgonne, dans pette non-sens izmmense par la cabule dea artistes
ﬁfinitivlgnnt ratés qui flairent une bonne occcasion dont ils
pourraient profiter polir calomnier tous les artistes modernes
chez nouss
Sauf MM. Krejdéi et Kulhdnek personne n'est inforad de cette
lettre. Nous voulor{évites @ tout prix un scandale public - les K
srticles dnns la presse, las rotestations ete. C'est de la
anqII Jet de la politique internatbonale/ et nous ne désirons
polnt d'etre entaind qﬁju ge jou. Il nous intdresse l'art - ces
deux graveurs, wmdl, mes amnis artistes. Tu connais le milien
artistique de “rague. fu a felt déJa besucoup de chossa pour
les artistes tchequas et slovagues. Alora, mon cher isouls tm;{
nos éspérances reposent sur toi. .
catte fols, n'uvublie sos de me répondre gue tu a regu cette
lettre et si tu peux JPengager.

a toly zmicalement
gt

;
at

JindFich

Jindfien Jhalupaclky |

Lanineradalkd 55. Traha 10
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19. Lettre de Jindfich
Chalupecky a Raoul-Jean
Moulin, 18 février 1980,
Archives de Raoul-Jean
Moulin, MAC VAL
[MOUL.AT/007].
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Ni dissident, ni résistant - l'engagement critique au-dela
des idéologies

Cet épisode est révélateur, d'une part, de I'importance que revétaient pour
Chalupecky les contacts de Moulin avec le PCF et, d'autre part, de sa propre sensi-
bilité face a la condition des artistes et de I'art. Refusant toute position héroique
ou de victimisation face au systeme dans lequel il vit, Chalupecky agit en pragma-
tique, confronté a l'urgence d’'une situation qui affecte la vie des individus et non
en porteur de I'étendard de la dissidence. Sa position a ce propos est dailleurs
tres claire. Invité quelques années plus tard par Moulin a écrire pour la revue
Révolution, il répond que personne ne pourra 'empécher d’écrire et de publier,
précisant toutefois qu'il ne cherche pas le scandale: «De se présenter comme
‘dissident’ me parait trés bon marché et on est mis dans des connexions que
je n‘aime point. Il va sans dire que je signe toujours mes écrits (ma marque

de fabrique !)9.»

Raoul-Jean Moulin ne semble pas non plus sensible a I'attrait de la dissidence,
contrairement a bon nombre d’intellectuels occidentaux de cette période.
Plutot que d’attribuer cette position a son engagement au sein du PCF - dont
la position face a la dissidence en Union Soviétique et en Europe de I'Est est
alignée sur celle du PCUS -, nous suggérons qu'elle découle de sa propre pratique
de la critique, centrée davantage sur l'ceuvre et l'artiste que sur son contexte
d’émergence. Onl'a vu, si Moulin condamne fermement la répression du printemps
de Prague, sa position ne semble pas interférer avec sa réception et son analyse
de l'ceuvre d’artistes et critiques tcheques, ni le pousser a réduire ceux-ci
a des héros en résistance ou a des victimes de l'oppression.

Ces quelques exemples d'échanges et de collaborations entre les deux critiques
rendent compte de multiples registres d’action et de leurs imbrications.
Sila question de I'engagement est présente chez Moulin comme chez Chalupecky,
on peut dire quelle accompagne leur trajectoire sous la forme d’'une position éthique
et civique plus qulidéologique. Elle ne semble par ailleurs ni entraver, ni condi-
tionner leur vision critique et leur approche de l'art et des artistes, qui reste
avant tout attachée a leur propre perception esthétique et intellectuelle du monde

et son interprétation.

—

Communication de Jindfich Chalupecky présentée lors du XVIIIe Congres de I'AICA, 19686, tapuscrit, p.1, 7, 8, fonds AICA International
[FR ACA AICAI THE CONO020 06/08]. Pour accéder a I'intégralité du document en ligne:
https://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-608?r=true.

Juliane Debeusscher | Dialogues engagés au travers du rideau de fer : Raoul-Jean Moulin et Jindfich Chalupecky

Mesdnmes, Messiours,

Qu’est-ce que e¢’est que 1la critique 7 Une sctivitd 1lit-
téreirc snrns eautun ﬁnute. qui formule des idées sur 1'nrt
de 1 époue, Elle informe, propoge les ocuvros ﬂ'qrt; romp-
1it des fonctions pédagogiques. .

Mais quelle est son esscnce, ses fondements 7

Le tcmps, ou on proclamait que 1s critique est fondéc
sur des improssiens, sur des données purcment intuitives
et leur donnc unc formc littér~ire sdéquate, cst révelu,
Pour trouver une bese solide ¢t acquérir une mutorité, le
eritique 4 rujourd hui se prssc pour savant.

Le £ait-il % bon droit?

On peut considérer 1a critique comme une sorte 4 est-
hétique, C est 1esthétique qui permet A 1n critique-ﬂ’nnﬂ—
lyser les ocuvres 4 art, ot 4 nutre part, clle neme pu.ise
besucoup d’élénonts de nos ruéhcrahes.

L» critique est susai en sa fagon 1 histeire de 1%art.

_Lea méthodes de cette discipline peuvent nous apprendre &

suivre 1-s tendances de 1 évolution artistique contcmporesi-
ne, et simultanément ce que nous écrivons ¢st probablement

1~ premitre esquisee de 1 histoire de 1”art de notre époquc.

Il ser~it donc possible de conclure en disent que la eri-

tique d “~rt cst une applicetion do 1 esthéticque et de 1 his-
toire do 1°art oxistent, ¢t on mémo temps, un prodrome .puur

1'esthétique ¢t 1 histoirc do 17art futwr. Notre fonction
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1. Voir Lada
Hubatova-Vackova,
«Pierre Restany et Prague
entre 1960 et 1970: le
Nouveau Réalisme », dans
Richard Leeman (dir.),

Le demi-siécle de Pierre
Restany, Paris, INHA/édi-
tions des Cendres, 2009,
p.253-268.

2. Jifi Padrta écrit
notamment pour les
revues Vytvarné uméni
(Beaux-Arts) et Opus
international (n°12, 1968,
p.56-64).

3. Lettre de Pierre
Restany a Jifi Padrta
datée du 20 mars 1968,
fonds Restany [PREST.
XSEST05/21].

4. Ibid.
5. Ibid.

6. Ludmila Peterajova

est commissaire d'exposi-
tion a la Galerie nationale
slovague (SNG) au coté
de Karol Vaculik.

7. Lettre de Pierre
Restany a Jifi Padrta,
op.cit., p.2.

8. Pierre Restany,

«La vie de Bohéme
revue et corrigée par
P.Restany », janvier 1969,
tapuscrit préparatoire
pour un article non publié,
p.1, fonds Pierre Restany
[PREST.XS EST63/64].

9. Ibid.

10. Article reproduit p.122,
130-131 dans le présent
volume. Voir également
I'article de Félix Drouet,
«Danuvius 68, la premiere
biennale des jeunes
artistes Est-Ouest ».

La Nuit du 20 au 21 aolt 1968 : la répression
du Printemps de Prague vecue par le critique
d’art Jiri Padrta

Familier de la scene artistique tché-
coslovaque depuis son premier voyage
en septembre 1960!, Pierre Restany
entretient des échanges amicaux avec
ses collegues est-européens, dont
le critique d’art tcheque Jiri Padrta?,
membre de la section tchécoslo-
vaque de I'AICA. Leur correspondance
de 'année 1968 permet de suivre de
pres la chronique des événements
le changement brutal du climat
intellectuel. Dans une lettre datée
du 20 mars 1968, Restany ironise avec
Padrta a propos de «'humour tcheque
(qui) conserve toujours ses droits,
méme sous l'occupation slovaque®»,
il raille la «fédération de Boheme-Mo-
ravie-Slovaquie-Sudenland-Ruthé-
nie-sub-Cappathique?» et le «nouveau
cours progressiste de la Slovaquie®».
Les échanges entre Padrta et Restany
précisent et décrivent tres souvent
en détail leurs voyages et leurs agendas
respectifs, rendant compte de I'impli-
cation de Restany dans la vie artis-
tique tchécoslovaque: « Dis a 'udmila®
que jai envie de la revoir. [...] Vivent
les petites marguerites, les trains
étroitement surveillés et évidemment
les amours d’'une blonde [...] Je vous
embrasse tous les deux [...] Mais bien
str pas de la méme fagon’».

Quelques mois plus tard, c'est dans
un tout autre état d'esprit que Padrta
écrit a Restany: les forces du Pacte
de Varsovie ont envahi la Tchécoslo-
vaquie. La lettre de Padrta datée du
29 aolt 1968 représente ainsi un
document de tout premier ordre en
tant que témoignage émouvant de
cette actualité traumatisante. Plus
encore, il propose une relecture
acerbe des récents événements du
Mai frangais qui ont été en particulier
portés par des idéaux communistes,
ces mémes idéaux au nom desquels
le régime soviétique vient d'imposer
sa politique extrémement répres-
sive au peuple tchécoslovaque.
Dans un projet d’article intitulé
«La vie de Bohéme revue et corrigée
par Pierre Restany», le critique fran-
cais tente de relater ces informations
de premiere main: «Latmosphere
n'est plus celle du printemps de tous
les espoirs [...] 'anormal s'est norma-
lisé®¥». La version finale de l'article,
associ¢e aux événements de la Bien-
nale Danuvius 1968, paraitra quelques
mois plus tard, au début du printemps
1969, dans la revue italienne Domus'®.

Félix Drouet

—

Lettre de Jifi Padrta a Pierre Restany, 29 aolt 1968, 3 p.
manuscrites, fonds Pierre Restany [PREST-XSEST13/28-30].
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«En tout cas, je te demande de faire la plus grande honte
possible a nos “amis” du pacte des 5 et aussi a vos
“camarades” communistes francais qui avec leurs
hésitations (avec leurs communiqué trois fois corrigé)
avaient causé ici a Prague une dédaigue [sic '] profonde.
S’ils peuvent désigner 'occupation brutale d'un pays libre
seulement comme “une grave faute politique de Moscou”
et alors tant pis pour eux».

«Il est possible qu'on ne se reverra pas tres tot. Il est méme
possible qu'on ne puisse pas travailler, écrire, publier,
voyager. [...] Jusqu'a présent je ne peux pas travailler

d'une facon normale (notre rédaction est toujours occupée

par les russes) ce qui va s’améliorer peut étre bientot. [...]
Bien a toi. Jiri»
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LES ARTS AU JOUR LE JOUR -- LES ARTS AU

PR

DES ARTISTES

DE LECOLE DE PARIS
MENACES D'EXPULSION

INGQ artistes de 1'Ecole de
Paris ont été appréhen-
dés au cours d'une véri-
fieation d'identité aux alentours
de Flins et sont menacés d'ex-
pulsion & partir de mardi pro-
chain, il

Parmi ces artistes argenting
et tunisiens figure Julio Le
Pare.

Julio Le Parc, né & Mendoza
en Argentine, a 40 ans, Eﬂtl‘é
4 15 ans & 1'école des Beaux-
Arts de Buenos Aires, il s'inté.
resse des le début de ses études
aux mouvements d'avant-garde,
Boursier du gouvernement [ran-
cais en 1958, il vit 4 Paris de-

uis dix ans et §'l a choisi la

rance c¢'est justement en raison
de son climat favorable & toute
création, En 1960, il fonde avec
quelgues artistes, travaillant
dans le méme esprit que lui, le
groupe de Recherche dlart vi-
suel et, en 1968, Il recoit le
Grand prix  international de
peinture 4 la Biennale de Ve-
nise.

Le Parc a contribué a I'évo-
lution de P'art cinétique par ses
recherches qul donnent au mou-
vement et a la lumiére beau-
coup plus dimportance qu'a la
couleur et au volume. Son art
s'intégre dans la vie quotidienne
et dans l'urbanisme. Dans ses
weuvres récentes comme ses
« continuels mobiles » il a mon:
tré sa volonté d'approfondir un
espect de la réalité : la condi-
tion d'instabilité.

A T T LT

Son ceuvre est représentée
dans plusieurs musées d'Ameéri-
gue et d’Eurcpe et sa notoriété
est incontestable.

Le Parc comme Demarco, lui
aussi boursier du gouvernement
francais et travaillant 4 Paris
depuis six ans, honorent 'Ecole
de Paris. Leur art n'est ni
destructif, ni provocateur.

§'lls quittent Paris, leur absen-
ce privera notre pays de créa-
teurs en pleine maturité.

Janine Warnod,

—

Jganine Warnod, «Des artistes de

I'Ecole de Paris menacés d'expulsion»,

Le Figaro, 14 juin 1968, fonds Dany
Bloch [DBLOC.RX37/62].

Anne Sophie Berisset

L’expulsion contestée de Julio Le Parc,
partisan de la « guérilla culturelle »

1. Les ceuvres présentées
par Le Parc a Venise

ne sont pas sans rappeler
les manifestations collec-
tives du G.R.A.V. a Paris
notamment Journée dans
la rue, le 19 avril 1966

ol Le Parc propose des
dalles mobiles.

A ce propos, voir 'article
de Jean-Albert Cartier,
«L'art dans la rue grace
au Groupe de Recherche
d'Art Visuel », Combat,

26 avril 1966.

2. Julio Le Parc, « Guérilla
culturelle ?», Robho, n°3,
printemps 1968,

non paginé.

3. Dont Hugo Demarco,
Alejandro Marcos, Gilles
Aillaud, Eduardo Arroyo,
Gérard Fromager, Olivier
Mosset, Martial Raysse,
Claude Rutault, Francis
Biras, Lucio Fanti, Guy
de Rougemont etc.

pres des études a 'Académie des Beaux-arts de Buenos Aires et grace
a une bourse en 1958, Julio Le Parc, acteur majeur de l'art cinétique
et optique, choisit de développer son art a Paris, jusqu'alors la capi-
tale artistique mondiale. Le Parc fait ainsi partie de ces artistes qui ont consi-
dérablement enrichi I'Ecole de Paris dont la plupart sont étrangers. Peu a peu,
il devient créateur d'un art social, interactif et surtout engagé, I'un des principes du
Groupe de Recherche d’Art Visuel (G.R.AV.) qu'il contribue a fonder des 1960 avec
Francois Morellet, Francisco Sobrino, Horacio Garcia-Rossi, Yvaral et Joél Stein.
Sa premiere exposition personnelle a lieu en 1966 a la galerie Howard Wise
a New York, puis en France, a la Galerie Denise René. Le 17 juin de cette méme
année, il obtient le Grand Prix International de Peinture a la Biennale de Venise!'.
Les avant-gardes des années 1960 se rejoignent par la volonté de renouveler l'art
au regard des relations ceuvre-spectateur et artiste-société. D’apres les artistes,
la participation du spectateur et la socialisation de l'art impliquent le citoyen
dans la construction de la société a venir. Selon Le Parc, «l'intérét réside désor-
mais non plus dans 'ceuvre d’art (avec ses qualités d'expression, de contenu, etc.)
mais dans la contestation du systeme culturel. Ce qui compte, ce n'est plus l'art,
cest l'attitude de lartiste?». Ces termes annoncent l'action de l'artiste contre
le fonctionnement du monde de l'art mais aussi contre le programme politique
gaulliste en 1968.

A Tinstar de son opposition au renversement gouvernemental de Juan Perén
a Buenos Aires en 1955, Le Parc conteste la politique contemporaine de la France
et est omniprésent a I'Atelier Populaire mis en place a I'Ecole des Beaux-Arts
de Paris entre le 14 mai et le 27 juin 1968. Il s'agit du quartier général des artistes
et étudiants investis dans la révolte, produisant les affiches sérigraphiées anonymes
qui sont aussitdt placardées sur tous les murs de la capitale. Pres de trois cent
artistes® et des milliers d’étudiants s’allient pour réorganiser le systeme éducatif
des Beaux-arts, établir un lien avec les grévistes ouvriers et utiliser 'art comme

un outil de propagande contre le pouvoir étatique. Cependant, le 6 juin 1968,
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4. «Deux Tunisiens,
étudiants en peinture,
appréhendés au méme
endroit, sont conduits

a la frontiére 48 heures
apres. Motif ? Pas de
motif. lls se trouvaient
simplement sur la route de

sur le Pont de Saint-Cloud, Julio Le Parc, Hugo Demarco, Rodriguez Cibaja et deux
étudiants tunisiens* sont arrétés par la police a la sortie de I'autoroute qui mene
aux usines Renault de Flins, ou des émeutes sapprétent a éclater®. Le nouveau
ministre de l'intérieur, Raymond Marcellin, décide de les expulser du territoire
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Francois Pluchart,

«Le combat com-
mence », Combat, 3 juin
1968, fonds Pluchart
[FPLUC/Combat 1968].

7. Frangois Pluchart,
«Non a la culture calibre
22», Combat, lundi 17 juin
1968, p.11.

174

LE COMBAT
COMMENCE !

ju':i-u:- de
gnant le plafond peint. par Mos-

|
3
5
§
|
B

23
£
3
:
)
:

térant le geste de  refus ac-
I & V'encontre du Musée drA=t
moderne, quelque 200 artistes bek
ont occupé le Palais des Beaux

de Bruxelles qui, bien avant

FELEH
i
i
e
so8ag
£55%s

procéde de la surenchére
logigue sur laguelle se fonde une
0n, on mesure que le
lutionnaire est a 4
éne de conlestation
lie qu'ua phénoméne de
n culurelle. Tel, c'est
In méme de musée qul est
mise en cause. Partout, ce sont les
structures bourgeoises que la jeu-
veut faire &clater et, en dé-
Et de .1a lAcheté des ainés, olle
‘est préte & abandonner Je
combat. Partout, ce combat &or-
Eanise le2 moyens dont cha-
cun dispose. Avee plus ou moins
de pénérosité, avee plus ou moins
defficacité, les différents corps de
Ia jmnegu s¢ restructurent en Co-
milés d'actic . Iel quatre artis-
tes ! Brlleparde. Degottese Gette
€L Xénakis e sont réunis pour édi-
sous le nom deter confesta-
tion. un manifeste permanent gui
de trés loin les seuls préoc.
cupations artistioues. LA, plus in-
shlleusement. le combat se conti-
nue dans lombre parfols eonduit
individuellement par des Btres de-
cidés & sacrifler leur vie plutit que
de  'sssumer médiocrement
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Dang ¢e combat dans I'o
Jaillira l'espoir  retrouvé. nmmr:.
mﬁi alors, ne pourrent rien con -

Chagall en  desi-

Frang¢ois PLUCHART

Dans son article «Non a la culture calibre
22 », Francois Pluchart critique séverement
la solution de facilité de I'expulsion, adoptée
par le gouvernement, et dont le visage de
Daniel Cohn-Bendit, 'un des principaux
agitateurs du mouvement étudiant expulsé

le 21 mai, est devenu 'embleme:

«Il est admis (splendide anachro-
nisme a 'heure européenne) que les
étrangers ne doivent pas se méler de
politique. Il est également admis, sous
le regne gaulliste, que tous ceux qui
marquent une opposition au régime
ne sont pas Francais. [...] Ce qui
manque pour linstant, c'est le texte
de loi permettant de les reconduire a
la frontiere, plongeant les uns dans la
misere les autres dans le désespoir”’. »

L'Affiche « Nous sommes tous indésirables » (Cohn-Bendit),
réalisée a I'Atelier populaire en mai 1968, illustration de I'article
de Jean-Louis Pradel, «68-78 », Opus International, n°66-67,
printemps 1978, périodiques [OPUS-PER].

l

NOUS SOMMES TOU
INDESIRABLES

8. Ibid. Voir aussi Chris-
tiane Duparc, op. cit.,
12-18 juin 1968, p. 24-25;
« Solidarisa de los artistas
de Francia con Le Parc

Anne-Sophie Berisset | L'expulsion contestée de Julio Le Parc, partisan de la « guérilla culturelle »

La nouvelle se répand immédiatement dans les milieux artistiques et intellectuels

qui se mobilisent pour faire revenir ces artistes; le soutien se montre particuliere-
ment engagé en faveur de Le Parc. On peut ainsi évoquer I'émission d'une pétition
générale, signée par pres de cent-cinquante personnalités dont Pierre Soulages,
Edouard Pignon, Max Ernst, Roberto Matta, Nicolas Schoffer, le comité du Salon
de mai mais aussi Victor Vasarely, Denise René, Olivier Debré et le «comité

y Demarco », coupure

de presse sans prove-
nance faisant partie
d’'une revue de presse
abondante sur I'éve-
nement conservée aux
Archives Julio Le Parc,
a Cachan.

9. Otto Hahn, op.cit.,
p. 129.

Arts

lement, cinqg mois plus tard, sur le sol francais.

contre la répression» fondé par Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir et Alain
Resnais®: «Immeédiatement, Victor Vasarely téléphone a M. Bernard Anthonioz,
a la direction des Arts et Lettres. M. Jacques Lassaigne, président international
des critiques d’art, prend contact avec M. René Capitant, le garde des Sceaux.
M. André Malraux s'¢meut. M. Raymond Marcellin, le nouveau ministre de I'Intérieur,
qui a signé l'arrété d'expulsion, essaie d’arranger les choses®.» Ces multiples

démarches permettent a Le Parc et aux autres artistes expulsés de revenir fina-

Frangois Pluchart, «Non a la culture calibre 22 », Combat, 17 juin 1968, fonds Pluchart [FPLUC/ Combat 1968].
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Lundi 17 Juin 1968 COMBAT ¥ n

CALIBRE 22
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MICHEL RAGON DEMISSIONNE
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Malranr redeven Melrawr, Malroux se désolida-
risant df lo reépression polwicre comire fe mosice-
ment dtudient, Malraxr refoigmont [ @ réeolulion
eest oo e Miche! Bagon dewsondadf dei d Fauliur de
r . Cetul-ci, pelom les termes du présldent du
spriaicat des critigues d'art. ne ful o répondu = gu'ea
remontani es Chemps- Bipsdes le 30 mal avec lo par-
tie la pler réactionnairg de o popslobion frangaise
& disarowant Jean-Lowls Barraull gui acall gocep-
£ e dialogue aped lar Gociipan [y dtirdranis of ourriers
de "Odéom, en approuvant [e maintien de I L
des Architocles dond mows demandions |8 suppred
sion, mows sobidorieant ginn ovec fen #udianly des
dcolss d'arr ef 70 archilectes », Logigus avec Isi-
meme, Michel Ropon & démisioand de son mondol
dr Commigsgire péndral ds paviflon frongeis & o
ennale de Vinlse 1958 Arvanl de foird ee peste, il &
fena 4 meier @ ferme foud lee (rEpouT meceirrires

L ¢ feg qguatre grilites gull apoll chosis =d
!n“rseuu:ﬂ ﬂ'\er::;dlrult.u! Jdsey par pon abardon. Oa
qualre arfisfcs ; Arman, Dowasne, Nowaleky, Schaf-
fer onf dévfdd de pariiciper & Ja Rienraie eonxldérent

NON A LA CULTURE

par Frangols PLUCTIART

qu'ils somd be rémwliod du ehols persoonet de Michel
Jooon ow'tis coswrent por aienra de feur sedidoriid

el M dwroil oependaat dld pay loginee. faad
sircomsloeces acteslles, gu'lls Pababienrent, ler
pariicipalicn n'oganl gue de brfs loin sne cuwlion
i ficislle.
LE FPARC SERA-T-IL EXFULSE 7

It eat odmiy rapendide arorhronisme @ Chesne
enropdéenme) gie fen Ies #rangers ne doimes! pon s
mdter de poiitigue. [ wsf édpalrunenl odmis sous lg
régne gamilishe, gme (ol Ceur gui matguenl sne op-
positton ou régime ne soul pei Frameols o6 oo res
sémore, 0 FIPef, apee de francy éolalfe de fire leg
propos ‘'de Malraws pees d¢ la Nepablipee. en TREE
grhorfent léx manifestonls onli-geuliisier & ailer dé-
Hier o Bedapesl O gwi mamgue, pour Cinsfanl. Cesd
e ferte d2 i permetfant e les recondmre = 0 o
fremfiers, pongean! fes wns dans fa siafre. les an-
tres doms fe déscepotr, Parmi cesr qui risgueal o'
erpelids [ Julio Le Pare, grand prir infera
19t de io Rienrale de Venlse dont Ta dhsfrne
mellail f y @ dewr gns our bourrigmes
renenant do leur pllerimage téwrlien de proclamer
bien haut cf nowvean friomphe de PReo's de Parin,
Triste mascorode auicur de promoiear
cindlizme | Julio Le Parc esf célibre O
komore Porig < lei read queélgue pru de son dyea-
misme morbond. Qu'om f jelle deliors P Quea legs
pulre [ I ewliure & Mo saice Mol wurse siesl

wrRRInG.
presEneg

atsunid fusgr un bowl som médioore deitin Aimel
la Fragwce. btenlit- n'erfaters plus aur ‘v plas grile=
ligue apres n'élre déshomorde en espyliomt des fro=
valfienss doutd fe grand fosl axt dacods des Mea Dol

on n'dtanl pas nés en Franpe

Damg fe pitlage de mer gecdines, morsgoe @ flis
almeé s¢ morie. les parents ful eddenl fo plode dany
fa ferme fomiliale, Tuf Imissaal snsr ewiioap Fexpan-
sabdiite e [ portion dy patrfmedepg 11 est odmiroble
gue e bon sens populaire aif refedel por aEeRcs
Pesprif de fa sépolulion sctnelle L'avenie Re peul
pluz de viedlards. de mtflorres, de mipuignous I
w faudrs pents Bre e lempa, mads de grd o8 dle DR,
ta socidld mowrelle pe forg ATAE FRE

foromld le sneiilenr der conerpls mosneaer Lafelier
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«Protestation a la suite
de I'expulsion de cing ar-
tistes peintres », coupure
de presse sans date,
fonds Dany Bloch
[DBLOC.RX37/63].

10. La dissolution du
G.R.A.V. est décidée

a 'unanimité le 15
novembre 1968 a Paris.

11. Julio Le Parc,
«Démystifier 'art», Opus
international, n°8, octobre
1968, p.46. Voir aussi
I'encart « Americana

ou la plus jeune docu-
menta de tous les temps »
dans le présent volume
p.116-121.

12. Christiane Duparc,
«La Rentrée des
convalescents »,

Le Nouvel Observateur,
n°202, 23-29 septembre
1968, p.51.

13. Voir I'article

du conservateur en

chef du musée d'Art
moderne de la Ville de
Paris Jacques Lassaigne,
«L'exposition Le Parc
n'aura pas lieu», Le
Figaro, 11 avril 1972.

14. Voir a ce sujet notam-
ment le compte-rendu

du colloque de I'AICA,
Options, conceptions

d’'un Musée d’art moderne,
Paris, 14 septembre 1972,
n. p., fonds AICA Interna-
tional [FR ACA AICAI BIB
IMP010], reproduit dans

le présent volume p.44-49.

15. Jean-Louis Pradel,
«Sur un air de liberté
retrouvée », in Julio Le
Parc, Julio Le Parc,
catalogue de I'exposition
au Palais de Tokyo, Paris,
Skira-Flammarion, 2013,
p.117.
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3 ) : 10
PROTESTATION g Entre temps, le G.R.AV. s’est dissout'’. Enzo

A LA SUITE DE l’EIPII'I.ﬁﬂI'Ig Mari et Julio Le Parc envoient un télégramme
DE CINQ ARTISTES Pﬂmﬂi
— e

le 26 juin 1968 a la documenta de Cassel pour

A la suite de Uexpulsion du ter- retirer leurs ceuvres; une décision que Le Parc
r’.lmi;a Imﬁcm des p:ﬁgﬁ J‘ul%u

La Parc, q 1 )

e Btmmwm'e“m 1,“‘“"‘5,,“1, explique dans la revue Opus International en
ot de deux peintres tunisiens

— Jean-Ange Msika et Luelen octobre 1968:

Tayeb — reconduits i la frontiére
belge depuls plusieurs jours fle
Monde des 15 et 20 juin), des ar- .
tistes, écrivains et  intellectuels «A Documenta, nous constatons une fois de
viennént de publler une protestn-
tion dans Ingquelle {18 « s'élévent

avec indignation contre cette me- plus que la fonction principale des «institutions
sure interpenue & la guite d'un o . ' ,
A s dok i e Mo culturelles » réside dans la sacralisation de l'art
riile émpaemt dote Nactivité cul- , . .
Fnotre page) Elle impose et, en conséquence, la mystification et son but

----:- discrimigation #nﬁ ’ q ! Yy
e, 23 .".1 vo- la commercialisation de la production cultu-
cation in tile de Paris ». . . .

{Parm! une cinguantaine de signi- relle. Il nous est difficile, en tant qu'artistes,
talres, on reléve les noms de @

Elsa Triolet, Bernard Pingaud,

ol Bol- d’échapper a cette compromission dans la
fe S oy o, gty PP P
0 - Lantient Bost, Bonia situation actuelle et nous en avons conscience.
ity se Sk i
Bm'm%mmw; ¢ Mandiar: Nous avons donc décidé de retirer définitive-
B i Renas, Jean-Lue Godard
Vielra da Siiva, Vasasly. Magnelll ‘ ment nos ceuvres de Documenta, apportant
Laure de Noallles, Muuries Besset...] . . . . . N .
= “mﬁh girecteur 7 r?“m ainsi notre contribution symbolique a la prise
de mal a pour =i part. une . . , )
testation contre lexpuision de conscience collective en vue de la révolution

ping peintres, mesure i

d dresser tne mn.tlﬁe
entre artistes dlrangers et fram- culturelle™ ».
pais de U'Ecole de Paris et par la
méme 4 détruire celle-ci », Cette

et g er i Dans un article publié dans Le Nouvel Observa-
membres du comité directeur et . . )
du comité d'honneur de ce salon, teur, en septembre 1968, Christiane Duparc s'in-
de membres ﬂmg?ﬁk&%é?d;
S atiths da Connaissance des terroge sur ce «que vont faire les trés nombreux
arts. : : . s .

[On reléve notamment les noms signataires qui, avant I'été, promettaient de ne
&, G R B G

 Jubdyrotle, Jodn Cassou, Michel plus collaborer avec le gouvernement gaul-

Ragon, Dufour, Soaln Ba- . . . .
Fine, Hear Micnawil liste'?». Toujours en conflit avec les préceptes

artistiques de I'époque, Le Parc exprimera son
opposition au systeme culturel dominant lors de quatre évenements a venir:
en novembre 1968, il démissionne du comité directeur du Salon de mai ; en 1969,
il boycotte la Biennale de Sdo Paulo; non sans panache, le ler avril 1972, il joue
a pile ou face sa rétrospective programmeée au musée d’Art moderne de la Ville
de Paris®. Il agit aussi activement au sein du Front des Artistes Plasticiens avec
lequel il refuse sa participation a I'exposition 72 /72. 12 ans d'art contemporain
en France, prévue au Grand Palais. Il accuse I'engagement personnel et politique
de Georges Pompidou dans I'élaboration de cet évenement qui, selon lui, préfi-
gure le projet du Centre Pompidou sur le plateau Beaubourg™. Selon Jean Louis
Pradel, «cest ainsi que s'écrit I'histoire de l'artiste militant que n'a jamais cessé
d’étre Julio Le Parc, lI'irréductible partisan de la guérilla culturelle, I'exact contem-

porain du Che [qui] se retrouve sur tous les fronts ou peut s'éprouver la pratique
artistique®».

Anne-Sophie Berisset | L'expulsion contestée de Julio Le Parc, partisan de la « guérilla culturelle »

ies LEPAGE
COARAZE

Coeraze, le 10 Bécembre I9GB

Monsieur G. GASSIUT- TALABOT
B8, rue J.E. Voisembert

92 I55Y LES MOULINEAUX

Cher Easﬁﬁ-l" Telabot,

Je lis "Le point critique" dans le der-
nier 0OPUS,.

La contestation 7 Contestaire d'accords
Mais peut-on accorder ce nom aux trois mousgquetaires de la
Biennale 7 Aprés un baroud d'honneur les voild en place. Je
fus ahuri, allant & Venise, aprés l'ouverture, de voir le pa-
villon frangais au grand complet. De qui se fout-on 7Aprés
guoi SCHOFFER accepte le Grand Prix. Cela ne vous dégoflite
pas 7 Ces gens qui mangent & tous les rateliers, gui couchen{
dans tous les lits 7?7 Ceux gqui prennent au sérieux leurs
fausses sorties, ne passent-ils pas pour des cons 7

Et Le PARC 7 Quand on voulut qu'il n'ac=
cepte de rentrer en France qu'avec tous les expulsés, la bel-
le dérobade. N'avait-il pas la carte Pompidou dans sa man-
che 7 Et le voici & Paris 7 OU sont les autres explusesi De

ceux-la AmiR personne n'en perle. Il s'sgit de pauvres bougres qui

ont pris la contestation au sérieux et n'avaient pas un piet

4 l'Atelier des Beaux-Arts, un autre au Ministére.

&=

On cunat‘tﬂ ol l'on ne cnnstgta pas, c'et
affaire de conscience. Mais ces palinodies sont Ecosurantess
SARTRE, jadis, eut plus de courage. Tous ces révolutionnaire!
#N peau de lapin ne méritent rien gque silence. Alors pourquoi
en parler 7

/; PR / rfz
Cordialements j ..:’ [ /
AN -
Jacques' LEPAGE, / \t:;"

1

Lettre de Jacques Lepage a Gérald Gassiot-Talabot, 10 décembre 1968, fonds Gassiot-Talabot [GGASS/Dossier Opus International].
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Talsbot

Géreld Cassiot-
By Tu® Je='sVolsembtert

92-135Y IES HOULINEAUX

—

Paris, le 19 décembre 1968

Honeieur Jaoques Lepage
06 = COARAZE

Cher Leopage,

J'al bien yegu votre lettre du 10 ddcembre que j'al lue au Comitd de
rédsotion d'0PUS, car men article "Le point critique® evait té approuvé per les
membres présents lorsque je 1'avais domnd & la publication,

d

Hous ne soumes pas d'mccord aveo wvous, oar les gens qui se sont remdus
4 Venise y sont allds pour "jouer le jeu", o'est A dire exposer, éventuellenment
recevoir des prix. C'est la prisence de ls police sux Giardini, le satraquege de
1a plece Saint lare, l'esprit "flio" de 1'administration qui les ont conduite &
former leurs salles., I1 n'y evait pas 1A d'attitude contestataire fondssentale,
nais une réfewtion L{mddiate & un état de feit jJugd intolirabdle. Hous persistons
& penser que la fermeture du pavillon suddois ot des trois quert du pavillea

pendant 1¢ semnine cruciale ob e d'ordinaire les mrix, les achats

at toutes les transsotions commercinles de la biennale, s été d'un effet ddéternis

nant, de mime que les senifestations des artistee vénitiens, détraquer, m
noins partiellement, le mfcenisme. Cue Eowaleki y ait laissd des plumes, o'est
dvident, Les msroheands italiens ont trds me) pria son somportement et tous oeux
qui dtaient intiressés par ses travaux n'ont pas donné suite, D'sutre pert, con-
sdquence mnnexe, son doseier de neturalisstion qui &tait en instance d'acceptoe
ticn vient de 1ui 8tre retournd evec une simple notation imprinde le prisnt de
repasper danp deux anse,

Guent & Le Farc, nous croyons le comnaltre msees, surtout Jouffroy,pour
penser qu'il n'y a sucune dguivoque dans son attitude, Il n'est ventrd en France
qu'en tempe que lee autree ortistes expuleds (ob tout su moine ceux qui ont
congenti & vevenir A Paris, cer un Tunisien est restd A Londres), maie Demarco
et 1'autre Sud-snfricein ont vu leur mesure d'expuleion emmlde, Cette mesure
adninistrative rattrapant d'ailleurs peu de chosey simplement nous svons cessd
& CFUS le baycottage sur les musées nationsux et le C.H,A.C,

lll!'li

Lettre de Gérald Gassiot-Talabot a Jacques Lepage, 19 décembre 1968, fonds Gassiot-Talabot [GGASS/Dossier Opus International].
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Anne-Sophie Berisset | L'expulsion contestée de Julio Le Parc, partisan de la « guérilla culturelle »

Je vous eignale que j'avals été pressonti comme commissaire pour Seo
Peule et que, aprdes discussions evec lee artistes que j'surais pu choisir, nous
avons dennd un refus & 1'edministration (je pense qu'il y aveit oieux & feire
que ce refus pur et simple, meis c'est une sutre histoire...).

Pour revenir 3 Le Pare, la lettre de Pompldou, dont on a tant parld,
n'avait en rien 6té sollicitée par lui, Flle a d'ailleurs été mrfaitemont inefe.
fioace puisque 1l'expulsion a suivi, Dans cette affaire nous avons tous
Rogon en t@te, de toucher qui nous pouvions par tous les moyens possibles, I1
gerait un peu fort de mettre ces interventions sur le dos des intéressés qui
n'avalent rien demandé § ol vous evies étd & Parie le jour de 1'arx@t d'expulsicr
de Le Parc, vous auries vu qu'il n'y aveit sucune coupromission dans son compore

Meroi, évidemnent, pour votre lettre qui me prouve votre intér8t vigi-
lant, et blen cordialement & wous,

Gérald GassioteTalabot,
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découvrir une France inconnue
a 130 critiques d’art venus
du monde entier pour le Congres

de I'A.LC.A. 2 Bordeau
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A. M., «Jacques Lassaigne veut

faire découvrir une France inconnue

a 130 critiques d'art venus du monde
entier pour le Congres de I'AICA

a Bordeaux», La France, 8 septembre
1968, fonds AICA International

[FR ACA AICAI THE CON022 07/03].

Antje Kramer-Mallordy

La 20° Assemblée géneérale de I’AICA a Bordeaux,
entre solidarité et conflits

1. Compte-rendu

de la 20°Assemblée géné-
rale de 'AICA, séance du
jeudi 12 septembre 1968,
Bordeaux, p.35, fonds
AICA International [FR
ACAAICAI BIB IMP028].
Acces intégral au docu-
ment en ligne: https:/
www.archivesdelacritique-
dart.orgfisadg_fonds-
darchives/fr-aca-aicai/
fr-aca-aicai-imp/fr-aca-ai-
cai-hib-imp028?r=true.

—

Lettre de Jean Bouret
a Jacques Lassaigne,
4 septembre 1968, fonds
AICA International [AICAI
THE CON022-05-01].

Vous n'ignorez pas quaux mois de mai et juin derniers une ébauche

de “révolution culturelle” s’est manifestée en France. La révolte des

étudiants a été l'occasion d’Etats Généraux de toutes les professions intel-

lectuelles. La notre n’'a échappé ni a la critique, ni a notre propre auto-critique. »

Cest par ces mots que Michel Ragon introduit son rapport sur la «Situation de la

critique d’art» le 12 septembre 1968 a la 20¢ Assemblée générale de I'Association

Internationale des Critiques d’art (AICA), réunie a Bordeaux.

Depuis sa création sous le patronage de 'UNESCO en 1949, I'AICA se réunit

annuellement, a l'occasion d’assemblées et de congres, dans des pays différents,

afin de faciliter les échanges internationaux et de défendre le statut professionnel

des critiques d’art.
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«Le critique d’art est évidemment un géneur,

et il demeure un géneur. Il doit étre 'empécheur

de danser en rond. Il doit étre l1a mauvaise conscience
des artistes. Tache ingrate, mais indispensable. Tache
d’hygiéniste. Face aux modes intempestives, au regne de
la vedette, ala commercialisation de I'art, a tout ce qui
empéche la livre expression de l'artiste, le critique d’art
doit étre le géneur, celui qui “voit”, celui qui “sait”, celui
qui empéche les mauvaises actions contre l'art, a com-
mencer par les mauvaises actions commises par certains

artistes contre l'art.»

Michel Ragon, 20¢ Assemblée générale de 'AICA, 12 septembre 1968

182

2. Dans un article

paru quelques jours

avant 'ouverture de
'assemblée, on peut
notamment lire: «c’est un
visage de la France et de
son art, vu en dehors des
verres déformants

de la capitale que Jacques
Lassaigne essaiera

de faire percevoir a cent
trente critiques venus

de vingt-trois pays diffé-
rents. Une France pro-
vinciale, mais riche d’une
civilisation originale et qui
ne veut pas mourir.» AM.,
«Jacques

Lassaigne veut faire dé-
couvrir une France incon-
nue a 130 critiques d'art
venus du monde entier
pour le Congres de 'AICA
a Bordeaux», La France,
8 septembre 1968.

3. Lettre de Jean Bouret
a Jacques Lassaigne,

4 septembre 1968, fonds
AICA International [AICAI
THE CON022-05-01].
Jean Bouret (1914-1979),
journaliste et critique d'art,
collabore entre autres

a 'hebdomadaire Arts,
Les Lettres frangaises et
aux Nouvelles littéraires.
Aprés 1945, il défend

en particulier la peinture
figurative en fédérant un
groupe de peintres, dont
Bernard Buffet et Bernard
Lorjou, baptisé L'Homme
témoin.

4, Cette question a été

en particulier traitée par
Richard Leeman dans sa
communication « Situation
de la critique d'art :
'Assemblée générale de
'AICA en 1968 » lors du
symposium L'engagement
aux temps des révoltes

: enjeux politiques de la
critique d'art internationale
pendant la guerre froide,
le 5 décembre 2017, aux
Archives de la critique
d'art. Nous signalons
également le colloque,
dédié spécifiguement a la
problématique de la 20°
Assemblée générale de
'AICA, 68/18 Situation de

la critique d'art, qui se tien-

drales 6 et 7 décembre
2018 a Bordeaux.

5. Compte-rendu de la 20°
Assemblée générale de
'AICA, op. cit., séance du
vendredi 13 septembre
1968, p. 4.

6. Ibid.

Antje Kramer-Mallordy | La 20° Assemblée générale de I'AICA a Bordeaux, entre solidarité et conflits

En 1968, l'organisation de la rencontre incombe a la France et coincide avec les
événements de Mai ; le choix de Bordeaux comme ville d'accueil permet alors
de fuir l'agitation imprévisible de la capitale et d’attirer l'attention sur «la France
des régions» et la question de la décentralisation® Dans sa fonction de président
de la section francaise de I'AICA, Ragon, tres investi dans le mouvement de
contestation, plaide pour un renouvellement en profondeur de I'association, en
s'inspirant notamment du modele du syndicalisme. Sa position militante est loin
de faire 'unanimité parmi les membres de I'association. En amont de 'Assemblée,
le critique Jean Bouret, excusant son absence, écrit ainsi a Jacques Lassaigne,

président de I'AICA International:

«Mon voyage a Bordeaux est dans le lac. Ceci dit ce n'est pas un alibi mais
je tavoue que je navais que peu de courage a aller affronter la “Ragonnerie”
et ses sottes décisions de mai-juin [...]. Et puis tu sais bien que la jeunesse
me casse les pieds autant que son expression picturale actuelle®. »S’il s'agit
de maniere sous-jacente surtout d'un conflit générationnel* entre l'an-
cienne et la nouvelle garde de la critique, d’autres réactions, lors des débats
a Bordeaux, pointent davantage les enjeux politiques des mesures proposées

par Ragon, dont la participation de 'AICA aux concours de recrutement organisés

par 'Etat. Le Polonais Juliusz Starzynski souligne ainsi:

«[N]otre ami Ragon, qui présentait le rapport de la Section francaise,
a dit, entre autres choses: “le devoir de I'AICA c'est d’arriver a imposer une
certaine méthode, une certaine loi morale”, en ce sens que, par exemple,
tous les postes de conservateurs et méme de directeurs de musées
seraient attribués avec le concours de 'AICA. Cela implique, me semble-t-il,
une participation au Pouvoir, alors que je pense qu'un critique doit absolu-
ment renoncer a toute participation au Pouvoir. Naturellement, cela entraine
des conséquences. On ne peut pas demander d'étre un participant actif

si on est absolument lié aux conceptions du Gouvernement. Il faut choisir®. »

Il poursuit en proposant de mettre a l'ordre du jour du prochain congres en Scan-
dinavie «la question épineuse» des rapports entre l'art et I'Etat: « Nous évitons
de nommer cette réalité qui est I'Etat mais la société nous propose cette partici-

pation, mais surtout, dans les pays socialistes, cest I'Etat qui dispose®. »

Bien que la suggestion de Starzynski ne soit finalement pas retenue, elle témoigne
d'un certain franc-parler face aux tensions sociopolitiques de I'¢poque. Sur invita-
tion de Georges Boudaille, la rencontre bordelaise, lors de sa séance du vendredi
13 septembre, donne en effet lieu a un échange sur les expériences vécues
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7. Lors de cette séance
témoignent, a la suite de
Juliusz Starzynski et du
Tcheéque Jindfich Cha-
lupecky, la Yougoslave
Katarina Ambrozig, la
Hongroise Nora Aradi,
I'Est-Allemand Peter
Feist et le Roumain Petru
Comarnesco.

8. Lors de 'Assemblée
générale, de nombreuses
prises de parole saluent
la présence de leurs col-
légues tchécoslovaques,
Michel Ragon parlant no-
tamment d’une «surprise
extrémement poignante »
(ibid., p. 3). Miroslav Mic-
ko, président de la section
tchécoslovaque, regoit a
cette occasion la médaille
de la Saintonge.

9. Dans sa communica-
tion, présentée en son ab-
sence lors de la derniere
séance du vendredi 13
septembre 1968, Restany
souligne limportance
d'organiser «sur le plan
international un réseau
paralléle de contacts et
d'échanges, d'information
et de promotion », néces-
sitant un vrai «saut dans
I'action» de la part des
critiques. Ibid., p. 62.

10. Ibid., séance du jeudi
12 septembre 1968, p. 41.
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par ses homologues des pays d’Europe de I'Est’. Car, face aux violentes remises
en question du Mai francais, il importe aux critiques occidentaux de se tourner
vers la compréhension de modeles alternatifs — des régimes socialistes au premier

chef - afin de redéfinir le role et le rayon d’action du critique au sein de la société.

Les débats de la 20¢ Assemblée témoignent de maniere singuliere de la conco-
mitance des événements - entre contestation et répression — qui ont secoué
I'Europe en 1968: les désirs de réformer un systeme culturel sclérosé dans
une démocratie occidentale, comme la France, se confrontent au choc de l'inva-
sion de la Tchécoslovaquie par les forces armées du Pacte de Varsovie quelques
semaines plus tot. Les témoignages de solidarité se multiplient®, alors que
le réve d’'une révolution culturelle mondiale vient d’étre écrasé sous les chars
dans les rues de Prague. Quelle position faut-il finalement adopter face au
Pouvoir, surtout lorsque celui-ci porte des visages différents ? Si les critiques
comme Ragon et Restany? semblent croire en une prise de pouvoir autogérée par
les critiques comme seule réponse pour sortir la France de son marasme culturel,
leurs homologues polonais et tchécoslovaques ne voient leur salut que dans
la liberté intellectuelle, dernier bastion quaucun Etat ne peut détruire. Le critique
tcheque Jindrich Chalupecky en livre un témoignage émouvant dans sa prise
de parole a Bordeaux:

«Vous savez comment les Tcheques et les Slovaques ont réagi lorsque les
chars blindés, que 'on nattendait pas, ont fait leur apparition dans leur pays.
Ils ont fait quelque chose d'imprévisible: ils ont refusé d’avoir peur, et méme
au moment ou l'on tirait de la caserne, ils ne se sont pas enfuis, ils sont
restés la ou ils étaient et ils ont continué, calmement, de marcher... Leur
force, voyez-vous, résidait uniquement dans leur liberté intérieure, et c'est

la grande lecon que l'on peut tirer de cette dure expérience'®.»

I

Antje Kramer-Mallordy | La 20° Assemblée générale de 'AICA a Bordeaux, entre solidarité et conflits
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«[I]ly a des représentants des Pays de I'Est: Hongrie,
Pologne, Roumanie et cela a été pour nous une surprise,
je ne dirai pas seulement agréable mais extrémement poi-
gnante, de voir que douze Tchécoslovaques sont venus

a cette Assemblée. S’ils n'étaient pas venus, nous aurions
été certainement de tout cceur avec eux et leur absence
aurait beaucoup pesé sur notre réunion [...], et les événe-
ments que vous connaissez tous ont pris une signification
encore plus grande pour nous, encore plus douloureuse
parce que nous connaissions bien Prague et que, pour

nous, tout cela était tres vivant et s’attachait a des amis
qui nous sont chers. »

Michel Ragon, 20° Assemblée générale de I'AICA, 9 septembre 1968
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Sabine Marchand, «Cldture a Bordeaux du congrés de I'’Association des critiques »

et Pierre Paret, «Au XX¢ Congres des critiques d'art. Débats animés a I'occasion du colloque
“Art et télévision” », coupures de presses, 12 septembre 1968, fonds AICA International

[FR ACA AICAI THE CON022 07/03].
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1968 la critique d’art, la politique
et le pouvoir

La présente publication résulte du séminaire de recherche en art contemporain du Master 2
«Histoire et critique des arts» de 'université Rennes 2, mené de septembre 2017 a avril 2018.
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Cette publication prend également appui sur le symposium Lengagement aux temps
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organisé en partenariat des programmes PRISME et MoDe(s), le 5 décembre 2017
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